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INIPUBETCTBEHHOE C/1I0BO

NBan CepreeBuu TypreneB mooOwin Ham HeOombinoi ropoja banen-baaen.
OH «BO3ABUI» €My CBOU JUTEpaTypHbIN MaMATHUK — poMaH «/Ieim». B 1992 rony
Obul0 ocHOBaHO TypreneBckoe oOmecTBo [epMaHuu, MOCBALIEHHOE MHCATEINIO.
OpranuzoBanHble OOIIECTBOM 3KCKYPCUH, TOKJIAIbl U BBICTABKM HMEIU LENbIO
MTO3HAKOMUTB KUTEJIEH U rOCTEN KypopTa ¢ UCTOpUEH ObIBLIEH «JIETHEH pe3uIeH-
nnn EBpone». B cepenune XIX Beka banen-banen nocermno 5000 pycckux roc-
TEH, B UX YMCIIE — U3BECTHBIE PYCCKUE NMUcaTeN. BaxkHenmmm cpeny HuX i ba-
neH-banena 6w11 1 octaercs MBan Typrenes.

3HaYUTENbHBIMU COOBITUSAMU JUIs1 TypreneBckoro obmuiectsa I'epmanuu siBu-
JIMCh Hay4yHbIe KOHrpecchl, cocrosBmnecs B 2013 u 2014 ronax. 3HaToku TBOpUE-
CTBa BEJIMKOTO PYCCKOIO Mucarelsis MpuObIBajiu Ha KOHTpecchl u3 lelaensoepra,
TroO6unrena, bpemena, Mockssl, Cankr-IlerepOypra, Opia u Ipyrux poCCHUMCKUX
ropofoB. Mbl ObUTH pajabl MPUBETCTBOBaTH rocreit u3 benopyccun, Kanazasl, u,
KOHEYHO €, U3 PACIIOI0KEHHOM 1Mo coceAcTBy @paniuu u benbrun. Mx moknaaet
Brl ipouteTe B 9101 KHMre. PabounMu si3pikaMu KOHTPECCOB OBLIN PYCCKHM U He-
MEUKUN s3bIKA. OTHBIHE Ka)KJbIM JIETOM Mbl HAMEPEHBI MPUIIIAIIATH CHELHAIIN-
CTOB TI0 pyccKoi iuteparype B banen-banen mis akruBHOro 0OMeHa MHEHHSIMU.

Oco0Oyro OmaromapHOCTh MBI BhIpakaeM T-ke TatbsiHe KopoOxunoit (bu6-
mnoreka-yntaneHss UM.MU.C. TypreneBa, . MockBa) u r-xe Enene IlomsHckoi
(Myzeit U.C. Typrenea, r. MockBa) 3a UX HEYCTaHHYIO MOAJACPKKY MPOBEICHUS
IBYX BcTped. Mel Taxke Onarogapssl r-Hy Uropto Pormanny (Rothmann GmbH,
r. bBagen-banen) 3a ero UHAHCOBYIO TOMOIIIb.

Pename D¢pgepn,
[Ipencenarens TyreneBckoro obmectna ['epmanumy,
r. banen-banen



GRUSSWORT

Ivan S. Turgenev hat die kleine Stadt Baden-Baden geliebt und ihr mit sei-
nem Roman 'Rauch' ein wichtiges literarisches Denkmal gesetzt. Im Jahr 1992
wurde, ihm zu Ehren, die Turgenev Gesellschaft Deutschland gegriindet. Ihre Auf-
gabe bestand zunichst darin, Bewohner der Stadt und interessierte Géiste durch
Stadtfiihrungen, Vortrage und Ausstellungen mit der Geschichte der ehemaligen
'Sommerhauptstadt Europas' bekannt zu machen. In der Mitte des 19. Jahrhunderts
wurden hier bereits 5000 russische Giste gezihlt, unter ihnen viele weltbekannte
russische Schrifststeller. Der wichtigste dieser Schriftsteller ist und bleibt in Ba-
den-Baden Ivan S. Turgenev. Der groBite Erfolg der Turgenev Gesellschaft
Deutschland ist bisher die Ausrichtig eines wissenschaftlichen Kongresses im Au-
gust 2013. Die Gesellschaft wéhlte das Thema 'Ivan S. Turgenev — Heute in Ba-
den-Baden'. Aus Heidelberg, Tiibingen, Bremen, Moskau, Sankt Petersburg und
Orel und vielen anderen russischen Stidten kamen Turgenev-Kenner. Auch aus
Weissrussland,Canada und natiirlich aus unserem Nachbarland Frankreich hiel3en
wir Giste willkommen. Thre Beitrdge lesen Sie in diesem Band. Kongressprache
war mehrheitlich Russisch. Von nun an mochten wir in jedem Sommer Wissen-
schaftler zu einem regen Gedankenaustausch nach Baden-Baden einladen.Unser
besonderer Dank gilt Frau Tatjana Korobkina (Turgenev Bibliothek Moskau) und
Frau Elena Poljanskaja (Turgenev Museum Moskau) fiir ihre unermiidliche Unter-
stiitzung. Ebenso bedanken wir uns auch fiir die finanzielle Unterstlitzung von
Herrn Igor Rothmann.

Baden-Baden

Renate Effern M.A.

Vorsitzende

Turgenev Gesellschaft Deutschland



OT COCTABUTEJIEH

Veaowcaemviv vumamens!

Bl nepxxute B pykax COOPHHUK MarepHalioB JIBYX MEXIYHAPOAHBIX Hayy-
HBIX KOH(EpEeHIMI, OpraHu30BaHHBIX TypreHeBCKUM oO0miecTBoM [epmanHuu
(r. banen-banen), MOCBAIIEHHBIX MU3YyYEHUIO, COXPAHCHHUIO U MOMYJSpU3aLUUA Ha-
cinenusi Benukoro pycckoro mucarenss M.C. Typrenesa. IlepBas xoHdepenuus
«M.C. Typrenes B banen-banene», npuypoueHnas Kk 195-neturo co JHS pOXKICHUS
nucarensi, cocrosuiach B aBrycre 2013 . Kak nst TypreneBckoro O61iecTBa, Tak U
JUIS. 3HAMEHUTOIO FOJKHO-T€pMAaHCKOTo Kypopra banen-banena, 3to nepsbiii jure-
paTypoBeIYECKUI KOHTpecC, 0ObEMHUBIINI 3HATOKOB TBOpUecTBa TypreHena u3
pa3Hbix cTpaH. OH HE TOJBKO MOATBEPANI HEHPEPHIBHOCTH KYJIBTYPHBIX CBSI3EH
Poccun u I'epmannu, HO U pa3Bui 3TH CBsI3U. Bropas koH(pepeHus, cocTosBmasi-
cs B aBrycte 2014 1., Obuta nocesitieHna teme «M.C. TypreneB u ero pycckue Koj-
sneru B bagen-baneney.

B cOopHMK BOIUIN TEKCTHI AOKJIAI0B YUEHBIX-CIABUCTOB, JIUTEPATYPOBEIOB,
My3€€BeJI0OB, COTPYAHHMKOB OMONMOTEK, MpernoaaBareiell pycCKOW JUTEpaTyphl.
DTO OpUTMHAJIBHBIE aBTOPCKHE TEKCThl HA PYCCKOM M HEMELKOM sI3bIKaX. B Heko-
TOPBIX CIy4YasX AaHbl UX NEPEBO/BI HA PYCCKUM UM HEMELUKUHN A3bIKU B TE3UCHOMU
dbopme. B cOOpHUK TakkKe BKIIOYEHBI TEKCThI JOKJIAJ0B YYaCTHUKOB, KOTOPHIE HE
CMOTIIM MPUOBITH Ha 3acemanus. B npenucioBun Bel mo3HakoMuTeCch C KpaTKUM
0030pOM TeMaTHUKU BBICTYTICHU.

Hoxmnanel Ha TypreaeBckux Gopymax 2013 u 2014 rT. BbI3bIBAIHN Y YYaCTHH-
KOB aKTUBHYIO JUCKYCCHUIO HAa TEMbI JIMTEPATypPOBEACHUS, SA3bIKO3HAHMUS, BOCIPHU-
ATUS KJIACCUYECKOW JIMTEPaTyphl B COBPEMEHHOM OOIIECTBE W €€ MepeBoja Ha
npyrue s3eiki. Kpome o0cykaeHus JOKIaA0B ObLUTH MPOBEAEHBI KPYTIIbIE CTONBI C
o0CyXJ€HUEM BOIPOCOB MOATOTOBKH K TpaszaHoBanuto 200-ieTHero roouies
N.C. Typrenesa B 2018 roay. UToru kpyribix cTOJIOB U KOH()EPEHUMI HAIILIU OT-
pakeHHE B MPOTOKOJIAX, MyOJIIMKYEMbIX B 3TOM U3AaHUHU.

Bonbiioit BKJa[ B COCTaBlieHWE, MOATOTOBKY K MeYaTH U IyOIHMKAIUIO
coopuuka bubnuoreka-untanbus um. U.C. Typrenea B Mockage.

Ot numa TypreneBckoro O6mectBa ['epmanuu banen-banen s xorena Obl BbI-
pa3uTh UCKPEHHIOI OJIaroJapHOCTh BCEM aBTOpaM, MPEIOCTABUBIINM CBOM TEKCThI
JUTS Ty OJTUKAINH, a TAK)KE OpraHU3aTopaM U CIIOHCOpaM JIBYX KOH(EPEHITHIA:

Penare DddepH, Porsdy Ddbdepny (Typrenerckoe odmectBo ['epmannu, ba-
nen-banen), Taresine KopoOkunoii (bubmmoreka-untanbhs wm. W.C. Typrenesa,
Mocksa), npod. Xopcty-lOpreny l'epuky (Yuusepcurer [eiinensoepr), mpod. Xan-
cy-llerepy Menrene u Puxapny [Imutuay (ToproBo-npomeinuienHas naiara [HK
Karlsruhe), Mapruny 3emery (COeperarenbubiii Oank Sparkasse Baden-Baden-
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Gaggenau); ab6aruce bepnagert Xaiin (Kloster Lichtenthal, Baden-Baden), D06ep-
xapny [éky (Eberhard-Schock-Stiftung, Steinbach bei Baden-Baden).

Mpl Onaromapum 3a MOAIEPKKY pabOThl KOH(EpeHLH U BbICOKOMpodec-
CHOHAJIbHBIN MEPEBO;

Jronmunty bensiukoBy, Taresany Lltopk, Exarepuny Xupmdensa, Eneny
KnoukoBy, [mutpus Ilanuna, Koupana ®@ypmanna, Tarbsiny Epmonenko-IlIBen u
Cepres Xéuierne.

Mpel OnmaromapHsl coTpyaHuKaM bubnuoreku-untanbHu uM. TypreHesa,
NPUHSABIIMX aKTUBHOE Yy4YacTHE B OpraHU3allMd U IPOBEIACHUM 00enX KOH(EpeH-
uid. Me1 ocobenno Gnarogapusl Mapuu JlockytaukoBoi (I'oponckoit megaroru-
yeckuil yHuBepcHTeT, I. Mocksa), Enene [lerpam u Enene Hukonaesoit (bubmimo-
TeKa-uuTajgbHs UM. TypreHeBa, I. MockBa) 3a X NMpPOQPEeCCHOHATIBLHOE Yy4YacTHE B
COCTaBJICHUH U PEIAKTUPOBAHUH COOPHUKA.

Mp1 BbIpakaeM Hally MCKpeHHIOI0 OnaromapHocts .M. Pormanny, npen-
craBuTento aaMuHuctpaunu Kpacnomapckoro kpas B ['epmanun u LlenTpansHoi
EBporne, pykoBoaurento Gupmbl Rothmann GmbH, Baden-Baden, Imutputo Ila-
HuHy U TarpsaHe Epmonenko-I1IBen, OTBETCTBEHHOM 3a KaCCOBBIM KOHTPOJIb Typ-
reHeBckoro O6mectBa I'epmanun, bagen-banen, 3a ux nao0e3Hyr0 (HUHAHCOBYIO
HNOJJEPKKY IIPU U3AAHUU 3TON KHUTH.

Anna llanuna,

HUCTOPUK-MY3€EBeN,

3aMecTuTeNb npeaceaarens TypreneBckoro odmiectsa [ epmanun,
r. banen-banen



VON HERAUSGEBER

Sehr geehrter Leser,

Im Threr Hand befindet sich eine einmalige Ausgabe. Sie enthilt die Materiale
der ersten und zweiten internationalen wissenschaftlichen Konferenzen, die unter
dem Schirm der Turgenev Gesellschaft Deutschland, Baden-Baden durchgefiihrt
worden ist und der Forschung, Erhaltung und Verbreitung des Nachlasses vom gros-
sen russischen Schriftsteller 1.S. Turgenev. Die erste Konferenz ,,I.S. Turgenev —
heute in Baden-Baden*,die im August 2013 statt gefunden hat, wurde dem 195. Ge-
burtstag der Schriftsteller gewidmet. Fiir die Turgenev Gesellschaft Deutschland,
auch in der Geschichte des beriihmten siiddeutschen Kurorts ist es der erste Litera-
turkongress, der die Kenner von Turgenevschaffen aus verschiedenen Léndern ver-
eint. Er hat nicht nur die Kontinuitit der kulturellen Bindungen von Russland und
Deutschland bestitigt, sondern sie auch erweitert. Die zweite Konferenz ,,I.S. Tur-
genev und seine russische Kollegen* fand im August 2014 statt.

Im Band sind die Vortrage und Berichte der Literaturwissenschaftler, Sla-
visten, Museumswissenschaftler, Bibliothekmitarbeiter und Literaturpddagogen,
manche davon zum ersten Mal prisentiert worden sind. Wir verdffentlichen die
Originale auf Russisch und Deutsch und Thesen-Ubersetzungen ins Deutsch und
Russisch. Die Textfolge entspricht dem Konferenzprogramm. Im Vorwort finden
Sie einen kurzen Uberblick aller Vortrige.

Turgenevsche Foren 2013 und 2014 haben zu aktiven Diskussionen iiber
Literatur- und Sprachwissenschaften, Wahrnehmung der klassischen Literatur in
der modernen Gesellschaft und Ubersetzung auf die Fremdsprachen gefiihrt. Dis-
kussionen zu Vortragen und Runde Tische zum 200. Geburtstag von I.S. Turgenev
im Jahr 2018 haben statt gefunden. Davon informieren Sie sich in den Protokollen
der Sitzungen.

Dieses Band wurde bei der Teilnahme und finanziellen Unterstiitzung von
der Turgenev Bibliothek Moskau zusammengefasst und veroffentlicht.

Im Namen von Turgenev Gesellschaft mochte ich ein herzlichen Dank allen
Autoren, Veranstaltern und Sponsoren der Konferenzen der Turgenev Gesellschaft
Deutschland, Baden-Baden fiir grosse Unterstiitzung und fachgerechtes Uberset-
zen und Dolmetschen aussprechen:

Renate Effern und Rolf Effern (Turgenev Gesellschaft Deutschland, Baden-
Baden); Tatiana Korobkina (Bibliothek von L.S. Turgenev, Moskau); Prof.
Dr. Horst-Jiirgen Gerigk (Universitidt Heidelberg); Prof. Hans-Peter Mengele und
Richard Schmitz (IHK Karlsruhe); Martin Semmet (Sparkasse Baden-Baden-
Gaggenau); Abbatisse Bernadet Hein (Kloster Lichtenthal, Baden-Baden), Eber-
hard Schock (Eberhard-Schock-Stiftung, Steinbach bei Baden-Baden), Ljudmila
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Beljatschkova, Tatiana Stork, Katja Hirschfeld, Elena Klotschkowa, Dmitri Panin,
Konrad Fuhrmann, Tatjana Ermolenko-Schwetz und Sergej Hoschele.

Wir bedanken uns bei allen Kollegen der Turgenev-Bibliothek Moskau, die
Organisation beider Konferenzen unterstiitzten. Unser besonderer Dank gilt Maria
Loskutnikowa (Stadtische pddagogische Universtitat Moskau), Elena Petrasch und
Elena Nikolajewa (Bibliothek von I.S. Turgenev, Moskau) fiir ihre professiolelle
Mitwirkung bei der Redaktion des Projekts.

Wir bedanken uns sehr bei Igor Rothmann, dem Vertreter der Administrati-
on von Krasnodar-Region, Russland in Deutschland und Zentraleuropa, dem Lei-
ter von ,,Rothmann GmbH, Baden-Baden, Dmitri Panin und Tatjana Ermolenko-
Schwetz, dem Kassenpriifer der Turgenev Gesellschaft Deutschland, Baden-
Baden, fiir ihre freundliche finanzielle Unterstiitzung bei der Vertftentlichung die-
ses Buch.

Anna Panina, M. A.
Stellvertretende Vorsitzende
der Turgenev Gesellschaft Deutschland/Forderkreis Russisches Haus



ABE BCTPEYH
B TYPTEHEBCKOM BAJIEH-BA/IEHE

B 2018 roay ucnomnnsiercss 200 ner co gua poxaenus M.C. Typrenesa.
B npenasepun 310N 3HAMEHATENIBHOW JAaThl B NUCTOPUU PYCCKOM M MUPOBOU KYJb-
Typsl, B 2013 u 2014 ronax, B ropoae banen-bagen (I'epmanus) cocTosumuch aBe
MEXTyHapOIHbIC HAyYHbIE KOH(EPESHIIHH.

O TypreHeBCKOM HAacleIMU W MOMYJIsApHU3alMU TBOPYECTBA MHUCATENS B
['epmanuu 3a0otutcs TypreHeBckoe oOLIECTBO, CO3IaHHOE JBAALATh JET TOMY
Ha3ax B banen-bageHe — ropoae, B KOTOPOM PYyCCKHM MUCATENb MPOBEN MOYTH
8 ner cBoeil xu3Hu. Coznarenb, OpraHu3atop U OECCMEHHBIM Mpeaceaarelb
TypreneBckoro o6uiectBa — Penare OddepH, aBTOp KHUT MO HCTOPUKO-
KYJIbTYpHBIM CBsi3iM Poccuu u I'epmaHuu, INIaBHBIM YCTPOUTENIb HAyYHBIX KOH-
dbepenuuii. 3a cBow nesarenbHocTh B 2006 roay oHa Obuia HarpaxiaeHa Mena-
aeto A.C. Ilymkuna.

B 2013 rony Penare D¢depn 3aaymania opraHu30BaTh BCTPEUY TypreHEBe-
JIOB, KOTOpasi Mepepociia B MEXIYHAapOAHYIO HayuyHYH KOH(EpEeHLHI0, cOoOpaB-
Iy JINTEPATypOBENOB, OMOIMOTEKape, My3eHBIX paboTHUKOB W3 [epmanuu,
Poccun, benbrun, ®pannuun, Kananel, benopyccuu. Ilocne Top:kecTBEHHOTO OT-
KpBITUS Ha IJIEHAPHOM 3aCEJaHMUM MPO3BYYaIu JOKJIAAbl HEMELKHUX UCCIEN0BATE-
Je ¢ TepeBogoM Ha pycckuu s3blK: «TypreHeBckuil banen-bajgen B pomane
«pmm» — mosTonornyeckuit ananu3» (Xopcr-tOpren I'epuk, Yausepcurer r. I'eit-
nensoepr), «Pacckas «®ayct» U.C. Typrenesa» (Ponbd-Autep Kiyre, Yausepcu-
teT I. Trobunren) «M.C. TypreneB — aBrop Ounepmaiiepa» (Pynonsd Hoiixoiizep,
Yuusepcutert 1. Kitarendypr).

[TpoGemam MOATUKH, TUTEPATYPHBIX B3AMMOBIUSHHM, TUTEPATYPHBIX KOH-
TEKCTOB ObUIH MOCBSILEHBI psiJl BRICTYyIUIEHUN. Cpeu HUX — «AJITOPUTMBI «JIUTE-
parypHoro noseneHus» MBana TypreneBa u ero repoes: oT 1830-x k 1850-m rr.y»
(JL.I1. bak, I'ocymapcTBeHHBIN IUTEpaTypHbIi My3el, I. MockBa); « TypreHeBckas
nesymika. ['enesuc u moaudukarum» (Upusuckuit E.O., Kadanosa O.b., ['ocynap-
CTBEHHBII YHMBEPCUTET MOPCKOTO U peuHoro ¢uora, r. Cankr-IlerepOypr). Hok-
top K. Hummuman (Yuuepcuret 1. bpemen) unrepnperuponan nosects «llepsas
T1000Bb» € TOUKM 3peHusd ncuxoananusa. O. Kacnepc (Yausepcurer r. 3anbu0ypr)
Pa3MBILLUISAT O CAMOBBIPAXKEHUN TIOCPEACTBOM OEKIbl B poMaHe «OTIbI U AETH.
B nuTeparypHOM KOHTEKCTE OXOTHHUYBMX PACCKA30B KHUTY «3allMCKU OXOTHUKa»
paccmarpuBaiin B.M. I'ymunckuit (MHCcTUTYT MupoBoil nuteparypsl Poccuiickoi
akagemMuu Hayk, . MockBa) 1 M.M. Opnecckas (Poccuiickuii rocynapcTBEHHBIN
I'YMaHUTApHBII YHUBEPCUTET, I. MOCKBa).



[Tpobnema nmepeBoOB TyPreHEeBCKUX TEKCTOB OblIa BCECTOPOHHE OCBELICHA
B BBICTYIUIEHHH U oTBeTax Ha Bonpockl H.I. JKexynuna (YHusepcurer r. Kanrapu,
Kanana); coBpeMeHHBIN TEKCTOJIOTHYECKUHN MOAXO]T OTIIMYANl OOCTOSITEBHBIN JJOK-
naa B.A. JlykunHoii (cTapiimii HayyHbI cOTpyIHUK MHCTUTYT pyCcCKOW JUTEpaTy-
pol (Ilymkunckuii Jlom) Poccuiickoit akamemun Hayk, . Cankr-IlerepOypr) Ha
temy «W.C. TypreneB — penaktop HeMenkoro nepesoaa « OTIOB U JeTel» sl MU-
TABCKOT'O U3JAHUS.

OcoObIil aKIEHT OTIMYal JIOKJIAJbl, TOCBALIEHHBIE TYPreHEBCKUM MY3€sM
Poccun n ®panuum, ¢ kotopeiMu BeicTynuiin E.B. TlonsiHckas (mupekrop Myses
N.C. Typrenesa, . Mocksa), B.B. Edpemona (nupexrop O0beIMHEHHOTO rocyaap-
ctBeHHOro nuteparypHoro mysesi M.C. TypreneBa, . Open), A.Sl. 3BUTWIbCKUI
(mupexrop mysest U.C. Typrenesa B byxusane, [lapux). Pexxuccép Mapk 3BUruib-
CKUI1 MPeCTaBIII JOKyMEHTaIbHbIN (hriabM 0 My3ee B byxkuBaie.

BomnpocaMm coxpaHeHus, TOMYJSIpU3aUUU U BOCIPUATUS TYpreHEBCKOIO Ha-
creans ceronHs OpuM nocesmens! noknaasl ['H. Myparosoii u E.I. Ilerpam (bu6-
muoteka-untainbhg uMm. M.C. Typrenesa, . Mockga). C noknaaom «Poman «OTtiibl 1
JIETW» B PYCCKOM JINTEpATYypE: peMEeku U napoaun» BbicTynuia B.A. JlomaHCkuii
(I'ymanutapublii yHusepcurer npodcoros3o, . Cankr-IlerepOypr); 3HaKOBbIM U
CUMBOJIMYHBIM OKa3aJioch commkenue ¢puibma «Menanxonus» Jlapca don Tpuepa
C cynb0oil TypreneBckoro Hacienus ceromHs B jokiaae T.E. KopoOkunoit (buo-
muoreka-untainbhg uM. U.C. Typrenea, . Mocksa).

Bbonbmoit naTepec Ha koHpepeniuu Bei3Banu nokiaa E. KioukoBoit (cpen-
Hsisg oOpasoBarenbHas mkona Ne 38, r. Open), koTopasi mojeNuIach BlieYaTICHUS -
MH OT IIOE3KH BMECTE C y4YalluMHCA B [ €pMaHUIO U UX OTKPBITUSAM «CJIEHA0BY ITH-
carenss B bepnuHe; 0 COBpPEMEHHOM BOCIPHUATHM M HUCCIEIOBAHUU yYaIIUMMUCS
npousBeaecHuii 1.C. TypreneBa roBopmia C. MunuHa (cpemaasis oOpa3oBaTenbHas
mikona Ne 29 «I'apmonusi», r. IIaTUropck), oHa BBICTYNIHMJIA U C HAYYHBIM JIOKJIa-
JIoM, TTocBsieHHbIM ofHOMY OT3bIBY M.C. Typrenesa o pacckase T. Llltopma.

B nocnennuii 1eHb KOHPEPEHIIMU COCTOSIICA KPYIIIbIA CTOJI, MOCBSIICHHBIN
noarotoBke npasznHoBanus 200-netust U.C. Typrenesa, rporpamMmma KOTOpPOTro, IO
MHEHHUIO YYaCTHUKOB, JOJKHA OBITh HECTAHJAPTHOM, OTIMYATHCS TBOPYECKUM
MTOJIXOZOM.

3akntouutenbHas auckyccus c¢ yyactuem K. @ypmanna, P.-JI. Kayre,
B. I'ymunckoro, H.I'. XKekynuna, X.-1O. I'epuka u npyrux Obuia mocsiieHa Ta-
KMM BOINpOcaM, KaKk MECTO M 3Ha4€HUE B COBPEMEHHOM OOIIECTBE Kiaccuye-
CKOM JUTEpaTypbl, BAXXHOCTh PACHPOCTPAHECHUS U MOIYISpU3ALUU TypPreHEB-
CKOI'O HaCJIECIHUs.

Ha wuroroBom 3acemanmu nepBort MexayHaponHoi koHpepeHnmus Typre-
HEBCKOI'0 cOOOIIEeCTBa, KOTOpas OblIa mocBsmieHa 195-netnro co nHA poxKACHUS
N.C. Typrenena (16-18 aBrycta 2013 rona B 1. banen-banen), Penare Dddepuu
NOJYEPKHYJIa, YTO «OCHOBaHHME MexayHapoaHoro TypreHeBckoro oOumiectsa —
O/lHA W3 BAXHEHIIHUX LEJeW 3TOM BCTpeud. baneH-baneH — yHUKaIbHBIN TOPOJ,
XOTSl B HEM HET YHHUBEPCHUTETA, PABHO KAK U JINTEPATYpHBIX MYy3€€B, HO KpOME
N.C. Typrenesa, 31ech ObUIIM MHOTHE PYCCKME MUCATENH, BbIJAIOIIKMECS OOLIECT-
BEHHbIEC JAesaTenu. Bce 3To0 maeT Hazmexay U mpaBo yTBepAuTh baaeH-baneH He
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TOJIBKO TOPOAOM IPEYCIIEBAIOIINX PYCCKUX, HO U MeXIyHapOIHBIM LIEHTPOM PyC-
cKoM KynbTypsl B banen-banene». Torna ponniiace TeMa BTopot MexayHapogHon
Hay4yHOU koH(epeHu «Typrenes u ero pycckue koieru B bagen-banene», xo-
Topas coctosuiack B banen-banene 21-24 aprycra 2014 roga.

Kondepenuus npoxonuna B Kaccuan-3ane JIMXTEHTaNbCKOrO MOHACTHIPA,
€€ YYaCTHUKOB IPHUBETCTBOBaja HacTosiTeabHuIa AOOartuca bepnagerra XailT.
B koHbepeHnn npuHSIIM y4acTHE U3BECTHBIE U MOJIO/IbIE JIUTEepaTypoBeabl [ ep-
Manuu, Poccun, benwruu, ®panuuu, Kanaasl, Ykpaunsl, benopyccuu, gaupekropa
auTepaTypHbiX My3eeB Poccun u @paHiuu, yuraresind pyccKou JIMTepaTyphl; Toc-
TsMu KoH(pepennun Obutn ['eHepanbubiii koHCYn PD Bo ®dpankdypre-na-Maitne
P.K. Kapcanos, mockoBckas nucarenpauia E. Ponnna, [ eHepaiibHbIN JUPEKTOP 110
nepesoay EBporneiickoro Coro3za K. @ypmann u ap.

OcHOBHas 1IeJIb BCTPEUYH — YCTAHOBJIEHUE 00JIE€ TECHBIX KOHTAKTOB MEXIY
IIPEACTABUTEISIMU PA3HBIX CTPaH, 3aHUMAIOLIMXCS BONPOCAMHU TYPIEHEBCKOTO
Hacleaus, OObeIMHEHNE YCHIIMIA MO opraHu3anuu mnpasgHoBanus 200-ietus co
IHsL pokaeHus nucarens. OTkpbul koHpepenuuto Iepurk Xoper — KOpren, mpo-
dbeccop ynuBepcutera Xainensoep (r. ['eitnennoepr) noknanom «TypreHes miasza-
MU €ro KOJUJIET: KpUTUYECKHUH B3MIsA" (IOoKIa Ha HeMelukoM si3bike). CooOuieHue
«U.C. Typrene u Apmenus» M.JI. Amupxansaa u3 EpeBana (npodeccop, 1. ¢pu-
JIOJI. HayK, Ipeceaaresib oodmecta aIpykobl "Apmenus — Poccusi») BbI3BajIo He-
MOJJIENIbHBI MHTEpPEC K UCTOPUU TypreHeBelieHuss B ApMeHuun. B pakypce 3a1aH-
HOM TE€MBbI POYUTAHBI JOKIA/bl, B KOTOPBIX YEpPE3 MPU3MY IMOITUKH MPEKE BCETO
AMUYECKUX TMPOU3BENCHUN MucaTens ObUM 0003HAYEHBI HOBBIE MOAXOIBI B TPO-
Onmeme TpaauIMu W HOBAaTOpcTBO. B mx uymcne moknan "«eim» TypreneBa kak
pPa3HOBUIHOCTh pomaHa «Ha Bomax»" mpod. B.A. Jlomanckoro (1. CaHKT-
[TerepOypr); noxnan «banenckas nosectb WU.C. Typrenesa "HecuactHas": Bonpoc
auteparypuoit Tpaauuun» npod. H.M. HuxomaeBa m gouenta T.B. IlIBeroBoit
(r. CeBeponBuHck); «Crunp TypreHeBa Kak pyCCKHMN KIIAaCCHYECKUU:MHEHHS H
otieHkn» noneHta M.b. JlockyTHukoBoii ( T. MockBa).

be3ycnoBHO, y4acTHUKU KOH(EpPEHUMH B CBOMX HCCIIEJOBAaHUSAX HE MOIIU
000ITH BHUMaHHUEM JInuHbIe BcTpeuu U nepecedeHuss U.C. TypreneBa ¢ pyCCKUMHU
nucarensaiMu B banen-baneHe: npenoaaBaTenb HEMELKOIO S3bIKa, WieH TypreHeB-
ckoro obmecTtBa ropona Opna E.M. Knoukoa npouna mgoknan «U.C. Typrenes
n A.M. KemuyxuukoB B bagen-banene», (ona sxe aprop kuuru "WU.C. Typrenes
B I'epmanun. Xponuka nyremectBuil” (r. Opén, 2013)). CnoxHbII KU3HEHHBIN
n tBopueckuil nytb M. C.TypreneBa «OtT «IBOpSIHCKOTO THE3[a» K «THE3IY»
O0alieHCKOMY — TIyTh NpPUMHUpEHUs» oxapakrepusoBana pgouent T.I1. Kosuna
(. MockBa). B nosie 3peHust ucciieioBaresieil oka3aanuch JIMYHOCTU U TBOPUYECTBO
Tpex KpynHenmux nucarene-coepemeHnkoB M.C. Typrenesa — JI.H. Toncroro,
®.M. loctoesckoro u A.Il. Yexosa. Tak, E.JI. I'ansrioBa (mpod. PITY, r. Mocksa)
oOparmiach K M3BECTHOM MCTOPUM JAPYXKObI-Bpaxkabl TypreHeBa — J{0CTOEBCKOIO
yepe3 TBopuecTBO Dnodepa: «3aMeTKu Ha MOJSAX «MCTOPUU OAHOM BPAXKIBD»: POJIb
O0aneHckol Bctpeun ¢ TypreHeBbiM jeToM 1867 B OTKpbITHH JI0CTOEBCKUM TBOpUE-
crBa @nobepar; o Typrenese u ToncToMm nuia peus B Joknagax npod. H.. bypha-
mépoit (1. Mockna) «.C. TypreneB B cemeiinol nepenucke Tonctoix» u A.H. Tlo-
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JOCHHOM (CTapluuii Hay4Hbld coTpyaHUK, My3seil-ycaap0a JI.H. Tonctoro «fchas
[Tonsinay, 1. Tyna) «M.C. Typrenes u JI.LH. Toncroit o JK.-XX. Pycco u Bonbrepe».
[To-HOBOMY Mpo3Byuasia Tema Ji00BH U IpenartenbeTBa B Jokiaae «Hexos u Typ-
TeHEB: «pycckuit yenoBek Ha rendez-vous» npod. M.M. Onecckoit (PTTY, r. Mo-
ckBa). [lonbITkK coznanust napasieneid Mexxay TypreHeBbIM M oOpa3amu €ro re-
poeB B aokiaje "UexoB u TypreHes: acTeTHUECKasi TPAIuIUs U ToJieMUuKa" npod.
['M. PeGens (1. Ilepmb) ObLITM BOCHPUHATHI KaK MPUIIANIEHUE K PA3MBIIIUICHUIO O
TOM HEpa3raJlaHHOM U CErOofAHs, YTO SBJISIET HAM MHp IMCATENs U €ro Irepoes.
OcTpyto noJIeMUKY BbI3Balu oTAeNbHbIE cyxeHus [.C. PpuibkoBoit (10LEHT pyc-
CKOTO SI3bIKA, JIMTEPATYPhI U KyJAbTypbl YHUBepcutera ®nopuna, CIIA) B noknane
",Baron mna ycrpuin“: Uexos, TypreneB u pycckas smurpanus». HaOmronenus
T.B. UBanoBoii (goueHrt, I. Ilerpo3aBoxack) B aoknaae «M.C. TypreneB u ero co-
BPEMEHHUKH B nucbMmax nucarens 1861-1871 rr.y noaTBepx’aarOT KU3HEHHON U
XYIOKECTBEHHOM IPAKTUKOW BBICKA3aHHBIC IUCATEJIEM B NHMCbMAaxX JINYHOCTHBIC
XapaKkTEPUCTHUKHU, WJEH, OLEHKH; aHAJIU3 MX XydOKECTBEHHOIO BOIUIOLIECHHS B
tBOpuectBe MBana Typrenesa u JIpBa ToncToro oOHapyKMBAaeT TUIOJIOTHYECKYIO
OOLIHOCTh B XapaKTEPOJIOTHH U MMOBEICHUU T'€POEB.

OOcTodaTenbHbIN T0KIa1 «BiusHue TypreHeBCcKol TpakTOBKU oOpaza J[oH
Kuxora Ha eBporneiickyro kputuky» npod. A.A. CmupHoBa (MOCKOBCKHI TOCY-
JIapCcTBeHHBIM yHHBepcuteT uM. M.B. JlomoHocoBa, . MockBa) yOeauTeaIbrHO
pacuIupui TpaHuUllbl BIUSHUS CO3JaHHBIX TypreHeBbIM 00pa30B, UX BOCIPUITHE
B 3amaJHO-eBporeiickoi nutepartype. upekrop EBponeiickoro my3zes 1.C. Typ-
reHeBa B byxwuBaie (r. [Tapux) A.S. 3BUrWIbCKUI B AOKJIAJe «DMUCTOJSIPHOE
Hacinenue M.C. TypreneBa (K HEW3JaHHOMY NHCbMY OaJl€HCKOTO TOBapHUILa
[1.B. AHHeHKOBa)» MOAENUIICS OTKPBHITHEM HeolyonukoBaHHOro iuchMma [1.B. An-
HeHkoBa. C MpaKkTUYECKUMU Pe3yJabTaTaMH MHOTOJIETHEH pabOThl y4aluxcs Io
teme «M.C. TypreneB cerogas» u nepBoil TypreHeBckoil ouMIIna e NIKOJIbHUKOB
Bbl CTyNWJIa 3aM. JUPEKTopa Mo HayyHoil padore mikoisl Ne 29 C.II. Mununa
(r. ITaturopck).

JIJis y4acTHUKOB KOH(EPEHIMU COCTOSIACh SKCKYPCHsSI MO « PYCCKUM CTpa-
Hutam» ropoaa bagen-baaen, kotopyro TpaauuuoHHo npooaut Penare DddepH, —
MpUHOLLIEHNHE NaMITHUKY TypreHeBy B JIluxreHTanbckoi Aiee.

B xuno3zane roctununbl «ATiantuk» (Goetheplatz 3, an der Lichtentaleral-
lee, Baden-Baden) Obln1 mpoieMOHCTpUPOBAH JOKYMEHTAJIbHBIA (PUIBM Ha pyc-
CKOM s13bIKe pexkucceépa Enensl AxoBuu ,,Hemenkunit kpoccBopa. TpyaHoctu nepe-
Bo/1a” 00 OCO3HAHHOM W MY>KECTBEHHOM pemeHnn Penare DddepH cBsi3aTh CBOIO
KU3Hb U CyIb0y C PYyCCKOUM KyIBTYpOU, pyccKkoii iuteparypoil. dumbM BI3Ba He-
IIOJI/IEIIBHOE BOCXMILEHUE TYPre€HEBEIOB, YBAKEHHUE €TI0 CO3JATENsIM, KOTOPBIE Ha
npumepe cyzed ByX reépoHHb, CBA3aHHBIX C PYCCKOW KYJIbTYpOM, CTPEMUIIUCH I10-
Ka3aTb HE TOJIBKO APAMATHYECKHUE TOBOPOTHI MUPOBOM UCTOPUH, HO U OTBETCTBEH-
HOCTb JINYHOCTH.

JIBe MexayHapoaHble HaydHble KOH(epeHUuH B eBporeiickom baaen-
banene — cBuaETENHCTBO MPOPECCUOHATBHOTO PA3roBOpa O JIMTEPATypPHOM Haclie-
nuun pycckoro nucarenst M.C. Typrenea. Jlensich OnbITOM COOCTBEHHOTO IPOYTE-
HUS U MHTEPIIpETallii TYPreHEeBCKUX TEKCTOB Ha KoH(pepeHusx B banen-banene,
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BBICTYIIMJIM MCCJIEAOBATENIN PA3HBIX CTPAH, YTO CBUAECTEIBCTBYET O 3HAYMMOCTH
muuHocTH U TBopuecTBa M.C. Typrenesa B peasinsgx OypHOTro TEXHHYECKOIO U BUP-
tyanbHOro XXI cronerusa. CoBpemeHHOEe TypreHeBenenue B I epmanuu, B Poccun
U JIPyTUX CTpaHaxX He MpeObIBAET B 3aCTOE, MUCATEIb-KIACCUK 0COOEHHO HE00XO-
JIUM, TaK KaK IMOMOTaeT YeJIOBEKY OTBETUTh HA COBPEMEHHbBIE BOIIPOCHI OBITHSI, BOT
[IOYEMY OCTPO BO3HMKAET HACTOSATEJIbHAs HEOOXOJUMOCTh B CO3/1aHUU MexayHa-
poanoro TypreHeBckoro cooOuiecTna.

T.B. Hsanosa,
KaHAUIaT (PHIIOIOTHYECKUX HayK, JIOICHT
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THESEN ZUM ARTIKEL “ZWEI TREFFEN”

Im Artikel ,,Zwei Treffen schreibt der Autor ueber die Bedeutung und die
Rolle der Turgenew-Gesellschaft Baden-Badens unter der Leitung ihrer stindigen
Vorsitzenden Renate Effern. Seit 10 Jahren kuemmert sich diese Gesellschaft um
die Erhaltung und Popularisierung des Turgenew-Erbes in Deutschland.

Auf Initiative von R. Effern wurden 2013 und 2014 zwei Internationale wis-
senschaftliche Konferenzen anlésslich des 200-jdhrigen Jubidums des Schriftstel-
lers durchgefiihrt, auf denen sich Turgenew-Forscher aus verschiedenen Landern
versammelten.

Der Artikel enthélt eine kurze Analyse von Votragsthemen der Literaturwis-
senschaftlern, Historikern, Philosophen, Ubersetzern, Museums-fachleuten und
Bibliothekaren. Es ist zu bemerken, schreibt die Autorin, dass beide Konferenzen
diejenigen besucht haben, die dafiir interessiert waren. Dank diesen Aktivititen
wird die Wahrnehmung des Schaffens von Turgenew heute auch so frisch und ak-
tuell wie in der Vergangenheit.

Neben den Vortragen haben die Géste der Konferenzen an den Rundtischge-
sprachen teilgenommen, dabei wurden verschiedene Probleme besprochen: von
Griindung der Internationalen Turgenew-Gesellschaft in Baden-Baden, wo der
Schriftsteller viele Jahre lebte und schuf, bis Ausarbeitung der Lehrmittel fiir Er-
lernen der Werke von Schriftstellern des 19. Jahrhunderts in Gymnasien.

Das Hauptziel der Konferenzen war jedoch die Feststellung der engeren
Kontakte zwischen den Wissenschaftlern aus vielen Lindern, die das Turgenew-
Erbe popularisieren, sowie die Organisation der Festveranstaltungen anlésslich des
200-jahrigen Jubildums des grossen russischen Schriftstellers.

Dr Phil., Dozent Tamara Iwanowa
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TYPTEHEB CETOJHA
B BAJEH-BA/IEHE (2013r)

TURGENEV HEUTE BADEN-BADEN (2013)

Hemeykue uccaedosamesnu 06 H.C. TypeeHese
Deutsche Forscher iiber LS. Turgenev

H.-]. Gerigk (German)
Universitdt Heidelberg

TURGENJEWS BADEN-BADEN IN SEINEM ROMAN
»RAUCH", POETOLOGISCH BETRACHTET

,,und so iibersende ich Dir mein neues Werk.
Soweit ich weil}, hat es in Russland die religi-
O0sen Menschen, den Adel, die Slawophilen
und die Patrioten gegen mich aufgebracht. Du
bist kein religioser Mensch und gehorst auch
nicht zum Adel, doch Du gehorst zu den Sla-
wophilen und bist ein Patriot -- und wirst na-
tiirlich ebenfalls in Zorn geraten.*

Turgenjew an Alexander Herzen am 17.
Mai 1867
tiber seinen Roman ,, Rauch «l

Vorbemerkung
Ein Schriftsteller schreibt nicht fiir Literaturwissenschaftler. Niemand wird
das leugnen. Ein Schriftsteller schreibt fiir sein Publikum, sucht eine mdglichst
breite Leserschaft zu erreichen, eine Zielgruppe, die sich jeweils mehr oder weni-
ger scharf soziologisch bestimmen ldsst. Wenn allerdings Henry James von Tur-

"' Vgl. Ivan S,. Turgenev: Polnoe sobranie socinenij i pisem. 28 Bde. Herausgegeben von M.P. Alek-
seev u. a. Moskau und Leningrad: Izdatel’stvo AN SSSR / Izdatel’stvo ,,Nauka®. 1960-1968. Soci-
nenija: Bde. 1-15, Pis’ma: Bde. 1-13. Hier Pis’ma, Bd. 6, S. 247.
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genjew gesagt hat, dieser sei ein ,,Dichter fiir Dichter (the novelists* novelist)’,
dann soll das heilen: Turgenjews Erzahlkunst ist so subtil, dass sie vom Normalle-
ser gar nicht wahrgenommen wird. Ein Urteil, das zur Diskussion provoziert, denn
es gilt ja, grundsédtzlich gesehen, fiir jeden grofen Dichter. Wie seine Wirkung zu-
stande kommt, das durchschaut nur der Kollege oder, wie ich hinzufiigen mochte,
der Literaturwissenschaftler.

Es zeigt sich hier ein Problem: Ein Roman etwa ldsst sich psychologisch le-
sen, oder poetologisch. Das psychologische Verstehen ist jedem geldufig. Wir voll-
ziehen das Verstehen der geschilderten Gestalten nach, lassen uns in ihre Situation
versetzen und sind bei unserer Lektiire ganz bei der Sache: bei genau der Sache, um
die es auch den handelnden Personen geht. Es gibt nun aber gleichzeitig mit der Sa-
che, um die es den handelnden Personen geht, immer auch die Sache, die der Autor
mit seinem Roman , kiinstlerisch* im Sinne hatte. Das aber heiffit: Man kann einen
Roman psychologisch bis ins Kleinste verstanden haben, ohne ihn poetologisch
begriffen zu haben. Es kommt darauf an, bereits wihrend der Lektiire die ,,Objekt-
synthese* im Sinne Broder Christiansens zu vollziehen. Hierzu ist Kunstverstand
notig, der allerdings nicht bei allen Lesern vorausgesetzt werden kann.’

Weil Turgenjews Poetik auf Schockwirkungen verzichtet, sind seine Inhalte
offenbar in einem hoheren Maf3e auf den Kunstverstand des Lesers angewiesen als
die Inhalte eines Dostojewskij oder eines Tolstoj. Turgenjew fesselt seine Leser
nicht durch den Doppelmord mit einem Beil oder durch Selbstmord unter einem
Giiterzug sondern durch Bewusstseinsdarstellung im Kontext héchst eigentiimli-
cher Liebesgeschichten, deren Partner ,,irgendwie* nicht zueinander finden. Dieses
Irgendwie bleibt stets ein Rétsel.

Konkret gesprochen: Meine heutigen Uberlegungen liefern neben der Ant-
wort auf die Frage, wie Baden-Baden im Roman ,,Rauch* anwesend wird, gleich-
zeitig Einsichten in die Erzdhlkunst Turgenjews, der jedes Detail in einer festen
Funktion fiir die vom Leser zu leistende ,,Objektsynthese® ins Spiel bringt. Einen
literarischen Text ,,poetologisch® betrachten, heift, einen Blick dafiir entwickeln,
dass nichts darin zu viel ist und nichts fehlen darf.

Nun also ,,in medias res®“. Von den sechs Romanen Turgenjews ist ,,Rauch*
(Dym) der zweitletzte, erschienen 1867, also zwischen ,,Viter und S6hne* (Otcy 1
deti) von 1862 und ,,Neuland* (Nov‘) von 1877. Die handelnden Personen sind in
,,Rauch* (fast) ausnahmslos Russen, obwohl der Roman nur zum Schluss in Russ-
land spielt; und im Zentrum der Gegenwartshandlung steht eine Liebesgeschichte.
Schauplatz ist fast ausschlieBlich Baden-Baden mit dem besonderen Milieu der

? Vgl. Henry James: Ivan Turgenieff (1818-1883), in: The Portable Henry James. Edited and with an
Introduction, by Morton Dauwen Zabel. Revised in 1968 by Lyall H. P. Powers. New York: The
Viking Press 1974 (= The Viking Portable Library). Dort S. 453: “Turgenieff is in a peculiar degree
what I may call the novelists’ novelist — an artistic influence extraordinarily valuable and ineradi-
cably established.”

* Vgl. Horst-Jiirgen Gerigk: Wer ist Broder Christiansen? Differenzqualitit, Dominante und Objekt-
synthese: drei Schliisselbegriffe seiner ,,Philosophie der Kunst (1909). In: Figurationen der literari-
schen Moderne. Helmuth Kiesel zum 60. Geburtstag. Herausgegeben von Carsten Dutt und Roman
Luckscheiter. Heidelberg: Universitdtsverlag Winter 2007, S. 85-105, hier S. 98-101.
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Russen im Ausland und den fiir diese so typischen ideologischen Debatten. Die
erste englische Ubersetzung des Romans von 1868 hatte sogar den Titel ,,.Smoke,
or Life at Baden.“ *

Es fallt auf: Turgenjew behandelt diese ideologischen Auseinandersetzungen
durchweg satirisch — und das vollig unabhingig von der jeweils vertretenen politi-
schen Richtung, wihrend die zentrale Liebesgeschichte frei von aller Ironie gestal-
tet wird. Das ist zweifellos eine programmatische Grundhaltung, mit der Turgen-
jew das Unwesentliche vom Wesentlichen trennt.

»Rauch® ist kein politischer Roman mit einer Liebesgeschichte im Hinter-
grund, sondern ein Liebesroman mit einer politischen Situation im Hintergrund.
Peter Brang vermerkt treffend: ,,Das Weltanschaulich-Politische bleibt in diesem
Roman ein statisches Element. Dynamik besitzt lediglich die Liebesintrige.” Die
Marxisten wussten jedenfalls mit Turgenjews Roman nichts anzufangen.
Lenin sah in dem Kreis um Gubarjow ein Musterbeispiel fiir die Feinde des Mar-
xismus.’

Liebe und Gesellschaft, Innerlichkeit und Aulenwelt werden fiir Turgenjew
ganz offensichtlich von verschiedenen Wertmafstiben geprigt, die am Sozialver-
halten der Individuen abzulesen sind.

Die Russen in Baden-Baden

Baden-Baden erscheint in ,,Rauch® als Lebenswelt der Russen im Ausland,
datiert auf den 10. August 1862: eine Lebenswelt, iiber die Turgenjew aus eigener
Anschauung genau Bescheid wusste. Und doch geht es in meinen heutigen Uber-
legungen nicht um Turgenjews personliche Perspektive, sondern darum, wie er
Baden-Baden als Lebenswelt seiner fiktionalen Gestalten eingebracht hat. Meine
Frage lautet deshalb: Auf welche Weise hat Turgenjew Baden-Baden zur Kenn-
zeichnung der Lebenswelt seiner Gestalten genutzt? Anders formuliert: Was ist das
fiir ein Baden-Baden, das sich aus dem Roman ,,Rauch® rekonstruieren lasst?

Wie aber ldsst sich ein deutscher Kurort tiberhaupt darstellen? Wir kennen
alle die Darstellungen in Reisefithrern. Uber Baden-Baden heiBt es in so einem
,,Reisefiihrer aus dem Jahre 2013:

,Baden-Baden liegt am Westrand des nordlichen Schwarzwaldes im Tal der
Oos, einem kleinen Fluss, der etwa 13 Kilometer weiter bei Rastatt in die Murg
einmiindet. Die Ostlichen Stadtteile schmiegen sich teilweise in die Hinge des
Schwarzwaldes. Hochster Punkt des Stadtkreises ist mit 1003 Metern die Badener
Hohe. Die westlichen Stadtteile liegen in der Oberrheinischen Tiefebene, tiefster
Punkt der Gemarkung ist das Naturschutzgebiet Gaggenau mit 112 Metern.
Mit 85,8 Quadratkilometern Waldfliche hat Baden-Baden mit einem Anteil von
61 Prozent den gréfiten Stadtwald der Bundesrepublik.

* Smoke, or Life at Baden. By I. Turguenef, 2 vols. R. Bentley, 1868. Vgl. Turgenev, Werke
(russisch, op., cit., siche Anmerkung 1), Bd. 9, Kommentar S. 545.

> Vgl. Peter Brang: 1. S. Turgenev. Sein Leben und sein Werk. Wiesbaden: Otto Harrassowitz
1977, S. 108.

% Lenin iiber Gubarjow in: Turgenev, Werke (russisch, op. cit., siche Anmerkung 1), Bd. 9, Kom-
mentar S. 542.
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Baden-Baden ist mit 54.600 Einwohnern die kleinste der insgesamt neun
kreisfreien Stddte des Landes und bildet ein Mittelzentrum mit Teilfunktionen ei-
nes Oberzentrums. Zum Mittelbereich Baden-Baden gehdren neben der Stadt Ba-
den-Baden auch die Gemeinden Hiigelsheim und Sinzheim, die beide im Land-
kreis Rastatt liegen. Dariiber hinaus bestehen Beziehungen mit dem franzdsischen
Nord-Elsass.

Der Stadtkreis Baden-Baden gliedert sich in folgende Stadtteile: Oos, Balg,
Weststadt, Innenstadt, Lichtental, mit Oberbeuren und Geroldsau, Ebersteinburg,
Steinburg, Neuweier, Varnhalt, Haueneberstein und Sandweier.«’

Das ist zweifellos kein Text, den Turgenjew geschrieben haben konnte.
Es ist tiberhaupt kein ,literarischer® Text, sondern ein blof3 informierender Text,
der nicht die Gefiihlslage dessen, der hier sieht und schreibt, zum Ausdruck brin-
gen will. Baden-Baden wird hier ,,geographisch® anwesend. Es fehlt die wahr-
nehmende Subjektivitdt, das Subjekt, das sich {iber das, was es sieht, freut oder ar-
gert. Es ist, mit einem Wort: Baden-Baden ohne Turgenjew.

»lurgenjews Baden-Baden* wiederum ist auf zweierlei Weise da. Wir kon-
nen damit Turgenjews Aufenthalte in Baden-Baden meinen, denn er hat ja von
1863 bis 1867 in Haus Anstett, Schillerstrale 17 gewohnt (abgerissen 1972) und
von 1868 bis 1871 in der Villa Turgenjew Fremersbergstrale 47 (bis heute erhal-
ten). Alle Details zu diesem Baden-Baden Turgenjews hat Klaus Fischer 1990 in
einer illustrierten Broschiire zusammengestellt.”

Neben diesem ganz personlichen Baden-Baden Turgenjews gibt es nun noch
ein anderes: Turgenjews Baden-Baden in seinem Roman ,,Rauch®, dessen Bild
von den Schicksalen der handelnden Figuren bestimmt wird.

Turgenjew lédsst seinen Roman ,,Rauch® zwar auch mit einer Beschreibung
des Kurorts beginnen: sie ist aber, wie bereits erwihnt, mit einem genauen Datum
versehen. Das heif3t: Turgenjews imaginédrer Erzéhler, der in der dritten Person be-
richtet, bezieht sich auf eine ganz bestimmte Situation: Baden-Baden am 10. Au-
gust 1862.

Das ganze erste Kapitel, drei Seiten lang, gibt die Eindriicke dieses Tages
wieder. Bei schonstem Wetter spielt das Orchester ein Potpourri aus ,,L.a Traviata®.
Und im zweiten Kapitel, das die Hauptperson, Grigorij Litwinow, einfiihrt, wird
die im ersten Kapitel gegebene Beschreibung auf ihn bezogen. Litwinow ist es,
der sich das bunte Treiben mit den exzentrischen Gestalten ansieht. Er ist soeben
aus Russland eingetroffen. Und Turgenjews imagindrer Erzéhler liefert, bevor er
sich der Gegenwart wieder zuwendet, ein ganzheitliches Portrit Litwinows: seine
Herkunft betreffend, seine soziale Stellung und die Liebesbeziechung zu seiner
noch abwesenden Kusine.

Um Turgenjews Erzihlverfahren zu verstehen, miissen wir das erste Kapitel
noch einmal lesen: mit den Augen Litwinows, denn er ist es, auf den die darin ge-

7 Vgl. ,,Baden-Baden* in: Wikipedia der freien Enzyklopédie vom 15. 9. 2013.

% Vgl. Klaus Fischer: ,,Mein Leben in Baden-Baden — vorbei!* Auf Iwan Turgenjews Spuren in
der Kurstadt. Marbach am Neckar: Deutsche Schillergesellschaft 1990 (= Spuren. Herausgege-
ben von Ulrich Ott, Friedrich Pfafflin, Thomas Scheufelen; 9), 16 Seiten.
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schilderten Eindriicke wirken. ,,Er war deshalb in Baden-Baden®, so heif3t es, ,,weil
er dort tiglich die Ankunft seiner entfernten Kusine und Braut Tatjana Petrowna
Schestowa, erwartete,* die er ,,aufrichtig® liebte, ,,zutiefst* verehrte und der er vor-
geschlagen hatte, ithr Leben mit dem seinen zu verbinden, ,,auf Gedeith und Ver-
derb.” Tatjana lebte mit ihrer Tante, Kapitolina Markowna Schestowa, einer alten
Jungfer von 55 Jahren, in Dresden. Und Tatjana wiirde mit dieser Tante nun anrei-
sen, weil diese wenigstens einmal in ihrem Leben einen Blick auf die ,,grofle Welt*
im modischen Baden-Baden riskieren wollte, obwohl sie diese Welt ablehnte.

Ruhig, zuversichtlich und selbstbewusst sall Litwinow da, ,,weil sein Leben
deutlich und klar vor ithm lag, weil sein Schicksal festlag und weil er auf dieses
Schicksal stolz war und sich dessen als ein Werk seiner Hinde freute.*” Damit en-
det das zweite Kapitel. Turgenjew hat nun seine Bausteine auf den Tisch gelegt.
Der Leser ahnt: es wird ganz anders kommen, als sich Litwinow es vorstellt.

Die ,,grole Welt*“ in Baden-Baden, mit Neugier betrachtet von Litwinow
und offiziell abgelehnt von Kapitolina, wird von Turgenjews Erzéhler als Attrakti-
on gekennzeichnet, gleichzeitig aber kritisch torpediert. Der Tonfall des Erzédhlers
hat einen unverkennbaren Hang zur Satire, doch mit unterschwelliger Bejahung
antibiirgerlicher Existenzformen. Turgenjew zwingt uns, die Leser, zu einer dop-
pelten Perspektive, in der ,,Provinz und ,,groBBe Welt* miteinander in Konflikt lie-
gen. Das erste Kapitel lebt bereits von der Innenspannung, aus der dann die Lie-
besaffare zwischen Grigorij Litwinow und Irina Ratmirowa ihre Bannkraft
beziehen wird. Solche verdeckte Vorbereitung ist ein Exempel dafiir, warum Hen-
ry James Turgenjew den ,,Dichter fiir Dichter* (the novelists® novelist) nannte, ei-
nen Romancier, von dem, wer selber schreibt, lernen kann, wie man ,,so etwas
macht.* Fir uns Leser bedeutet das: Erzdhltechnik erkennen, heil3t, das Gemeinte
in den Griff nehmen.

,Baden-Baden* wird zum Stichwort fiir ein Milieu, das die Welt des Alltags
hinter sich ldsst und moralische WertmaBstibe auller Kraft setzt. Die Russen im
Ausland agieren hier in einem kulturellen Treibhaus. Man sieht sich, wird gese-
hen, aber es ist alles anders als zuhause.

Zweifellos zeichnet dieses erste Kapitel kein positives Bild von Baden-
Baden. ,,Stark geschminkte Pariser Kokotten* sind zu sehen, es wird schnarrend und
ausdruckslos Franzosisch gesprochen. Aber was heifl3t hier ,,Baden-Baden*? Es geht
ja ausschlieBlich um die Russen in Baden-Baden, die sich hier im Jahre 1862 eine
regelrechte Arena fiir ihre Auftritte verschafft haben. Das schone Wetter mit der
Heiterkeit des Vogelgezwitschers kontrastiert mit dem Gehabe der Menschen.

Die Schilderung, mit der Turgenjew seinen Roman erdffnet, konnte von ei-
nem Boulevard-Journalisten, der ,,Promi-News* sammelt, geschrieben sein. Man
beachte, dass Namen immer wieder ausgespart bleiben, vom Grafen X. ist die Re-
de, vom Baron Z., vom General O. O. und einem gewissen R. R. Turgenjews Er-
zahler will den Eindruck erwecken, dass hier etwas ausgeplaudert wird, das nicht
jeder wissen soll und vor allem nicht die Offentlichkeit. Damit aber wird gerade

? Vgl. Turgenev, Werke (russisch, op. cit., siche Anmerkung 1), Bd. 9: Dym, S. 141-328, hier
S.148.
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die Gesellschaft, wie sie hier vorhanden ist, als das gekennzeichnet, was sie ist:
eine Offentlichkeit, die von Gerede und Neugier lebt, ohne substanzielle Interes-
sen und ganz von Eitelkeit beherrscht.

Zur Handlung des Romans

Es sei an dieser Stelle in aller Kiirze die Handlung des Romans in Erinne-
rung gebracht, damit klar wird, wie sich die wesentlichen Dinge des Lebens von
den unwesentlichen unterscheiden. Denn diese Differenz will Turgenjew zentral
gestalten.

Zentrales Bewusstsein ist Litwinow. Auf ihn ist alles bezogen, was der ima-
gindre Erzdhler uns berichtet. Litwinows Perspektive beherrscht den Roman, auch
wenn er in manchen Kapiteln gar nicht vorkommt, das sind allerdings sehr weni-
ge. Unter seinen russischen Landsleuten lernt er insbesondere Sosont Iwanowitsch
Potugin nédher kennen, der ihm sympathisch ist. (Der duflerst seltene Vorname So-
zont geht auf das griechische Verb ,,retten* zuriick und bedeutet: ,,der Rettende®).
Mit dieser Situation setzt die Gegenwartshandlung ein.

In seinem Hotel findet Litwinow noch am selben Tag einen Blumenstrauf}
vor, den eine verschleierte Dame fiir ihn abgegeben hat. Und in der Nacht kommt
ithm der Gedanke, dass Irina ihn abgegeben hat: seine Jugendliebe in Moskau, als
er dort Student war. Als Tochter eines verarmten Fiirsten wollte Irina damals aus
threr Armut erlost werden, verldsst thn aber, als ein Verwandter ihre Eltern mit
Geld versorgt und sie nach Petersburg entfiihrt. Nach Jahren erfahrt Litwinow, sie
habe einen jungen General geheiratet. Fiir Litwinow aber hatte das seinerzeit
schon keine Bedeutung mehr, denn er ist inzwischen mit Tatjana verlobt.,

Baden-Baden wird ihm nun, plétzlich und unerwartet, zum Ort der Wiederbe-
gegnung mit seiner Jugendliebe. Und mit dem Blumenstrau3, den die verschleierte
Dame im Hotel abgibt, hat Turgenjew seine Leser fest an der Angel. Jeder will wis-
sen, wie es ausgeht. Was bedeutet der Blumenstrauf3? Wird Litwinow jetzt mit seiner
inzwischen verheirateten Jugendliebe das ausgebliebene Happy End nachholen?

Turgenjew hilt jedoch eine andere Konstruktion parat. Er steigert die Lei-
denschaft der Liebespartner in der Wiederbegegnung bis zum AuBersten und fiihrt
sofort die Trennung auf immer herbei. Die geplante Flucht in eine gemeinsame
Zukunft weit weg im Nirgendwo kommt nicht zustande. Irina entflicht nicht mit
Grigorij, sagt nein, als er will, will aber dann doch, als er nein sagt und ihr ent-
flieht. Turgenjew iiberldsst es dem Leser, die Griinde fiir dieses gegenseitige Ab-
sagen in letzter Minute zu erraten. Diese Griinde werden nicht ausgesprochen. Es
sind gemischte Gefiihle, die sich hier begegnen. Seele und AuBBenwelt kimpfen
miteinander, und die AuBBenwelt siegt schlieBlich.

Was nicht zu bezweifeln ist: Baden-Baden war fiir beide einen ewigen Au-
genblick lang ein Ort der Utopie. Fiir Litwinow siegt die Normalitit als tatsdchli-
cher ,,Realidealismus® in verniinftiger Ehe mit Tatjana. Uberwunden wird die Un-
vernunft einer Leidenschaft im Sog einer ,,femme fatale*. Turgenjews plotzliche
Auflosung der Verbindung zwischen Litwinow und Irina gibt Rétsel auf.

In der Perspektive solcher Auflosung wird Litwinow die bestehende Welt zu
,Rauch®. Er tritt mit dem Zug die Heimreise an, sitzt zunichst allein im Waggon blickt
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hinaus und sieht die vom Wind getriebenen Rauchwolken der Lokomotive, und ,,ein
merkwiirdiger Gedanke* iiberkommt ihn (i strannoe napalo na nego razmyslenie):

»Rauch, Rauch, wiederholte er einige Male; und plétzlich erschien ihm alles
als Rauch, alles, das eigene Leben, das russische Leben — alles Menschliche iiber-
haupt, besonders das russische. Alles Rauch und Dampf (dym i par), dachte er; alles
scheint sich stdndig zu dndern, iiberall neue Gestalten, eine Erscheinung jagt die an-
dere, aber in Wirklichkeit ist alles ein und dasselbe, alles eilt, lauft irgendwohin —
und alles verschwindet spurlos, ohne etwas zu erreichen; ein anderer Wind kam auf —
und warf alles auf die gegeniiberliegende Seite, und dort wieder dasselbe, rastlose,
aufregende und --nutzlose Spiel. Und er gedachte vieler Dinge, die sich wéhrend
der letzten Jahre unter Donner und Blitz vor seinen Augen ereignet hatten... Rauch,
fliisterte er, Rauch; er dachte an die hitzigen Dispute, das Gerede und das Geschrei
bei Gabarjow, bei anderen, hoher und niedriger stehenden, fortschrittlichen und
riickstidndigen, alten und jungen Leuten...Rauch, wiederholte er, Rauch und Dampf.
Er dachte schlielich an ein beriihmtes Picknick, dachte an andere Meinungen und
die Reden anderer Staatsminner -- und sogar an all das, was Potugin gepredigt
hat...Rauch, Rauch -- und weiter nichts! Und seine eigenen Bestrebungen und Ge-
fiihle und Versuche und Traumereien? Er lief nur die Hand sinken. "

Ein Gedicht in Prosa, ganz im Sog von Schopenhauers ,,Welt als Wille und
Vorstellung®, und damit eine subjektiv verkappte Formulierung der anthropologi-
schen Pramisse Turgenjews selbst. Der Rauch, den Turgenjew hier schildert, ge-
hort allerdings ldngst zur ,,Eisenbahn-Romantik®. Ein ICE kennt keinen Rauch.

Mit dieser pessimistischen Vision menschlicher Tétigkeit, aus der der Roman
seinen Titel bezieht, ist die Geschichte, die uns erzahlt wird, aber noch nicht zu Ende.
Es folgen auf dieses 26. Kapitel noch zwei weitere Kapitel, die nicht nur Litwinows
sondern auch Irinas Riickkehr nach Russland schildern und das Leben im Ausland als
etwas Besonderes ausgrenzen, als Leben in einem moralischen Vakuum.

Litwinow lésst drei Jahre verstreichen, die er mit der Losung 6konomischer
Aufgaben auf seinem Gutshof verbringt, bis er sich Tatjana wieder ndhert, die er
von sich gestoflen hat.

Die Szene der Wiederbegegnung mit seiner betrogenen Verlobten ist emoti-
onsgeladen und wird von Turgenjew stilistisch ohne jede ironische Schutzvorrich-
tung gestaltet:

Vor ihm stand, ganz verlegen, Tatjana. Mit ihren guten freundlichen Augen
sah sie ihn an — sei war ein wenig schmaler geworden, doch nur zu ihrem Vorteil —
und streckte ihm die Hand hin. Aber statt sie zu ergreifen, fiel er vor Tatjana auf
die Knie. Darauf war sie nicht gefasst gewesen, und nun wusste sie nicht, was sie
sagen, was sie tun sollte. Tridnen traten ihr in die Augen. Sie war erschrocken,
doch ihr Gesicht strahlte vor Freude.

,@rigorij Michailytsch, was soll das! Grigorij Michailytsch!* sagte sie. Er
aber fuhr fort, den Saum ihres Kleides zu kiissen, und geriihrt erinnerte er sich,
wie er in Baden-Baden genauso auf Knieen vor ihr gelegen hatte. Doch damals
und jetzt — welch ein Unterschied!

"6

0Ebd., Bd. 9, S. 315.
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,»lanja, fragt er immer wieder, ,,hast du mir verziehen, Tanja?*

,»lante, Tante, was soll das nur?* wandte sich Tatjana an die soeben eintre-
tende Kapitolina Markowna.

»Lass ithn doch, lass ihn, Tanja“, erwiderte die gutmiitige alte Dame. ,,Du
siehst, er kehrt reumiitig zuriick.«''

Turgenjew rangiert hier programmatisch an der Kitsch-Grenze. Die eroffne-
te Idylle ist voll guter Gefiihle. Vollig anders die Begegnungen Litwinows und Iri-
nas in den verschiedenen Hotelzimmern: Turgenjew beschwort dort die nervose
Spannung einer ,,Grenzsituation®, in der alle rationale Bewiltigung entféllt. Mit
der Riickkehr zu Tatjana aber findet Litwinow zuriick uns ,,Gehduse* einer regel-
rechten Idylle, zu der auch die ,,gutmiitige Dame* Kapitolina Markowna gehort.

Das sogenannte Liebesgliick hat hier zwei grundverschiedene Auspragun-
gen. Turgenjew enthilt sich einer moralischen Stellungnahme, demonstriert aber
deutlich, dass Litwinow der Isolation in einer Grenzsituation nicht gewachsen ist,
weil ihm die Bewéltigungsmechanismen eines Don Giovanni fehlen, iiber die aber
auf ihre Weise Irina verfiigt..

Zuniachst schwankte Turgenjew, ob er seinem Roman den Titel ,,Rauch®
oder ,,Zwei Leben® (Dve zizni) geben sollte.'” Ja, in einem Brief an den sterrei-
chischen Dichter, Publizisten und Journalisten Moritz Hartmann vom 30. April
1867, der diesen Roman dann auch ins Deutsche {ibersetzte, schreibt Turgenjew,
sein neuer Roman heifle ,,Rauch®, und kommentiert: ,,ein schlechter Name — wir
haben aber keinen bessern gefunden — Deutsch heifit es so viel wie: Nebel“."
(Pis’ma, VI, S. 233). Heute konnen wir sagen, hétte Turgenjew den Titel ,,Zwei
Leben* gewihlt, dann wére programmatisch deutlich geworden, dass Litwinow
zwel Leben fiihrte: eins in Russland und eins im Ausland mit Baden-Baden als
Zentrum. Er ist in Baden-Baden mit Irina ein anderer als bei Tatjana in Tatjanas
Dorf, in das er zuriickkehrt.

Zwischenbemerkung

Nebenbei sei angemerkt, dass der irische Schriftsteller William Trevor seinen
Roman ,,Two Lives* (1991) aus zwei separaten Geschichten zusammengesetzt hat,
von denen die erste den Titel ,,Reading Turgenev* trigt und die zweite ,,My House
in Umbria“.'* Nur die erste Geschichte, ,,Reading Turgenev,* erschien auf Deutsch
unter dem Titel ,, Turgenjews Schatten.“"”. Ein Hinweis darauf, dass Turgenjew fiir
seinen Roman ,,Rauch® den Titel ,,Zwei Leben erwogen hatte, fehlt sowohl in der
englischen Ausgabe des Romans ,,Two Lives* von William Trevor als auch in der
deutschen Hilfte des Doppel-Romans.. Zudem bezieht sich ja William Trevor in

,Reading Turgenev* explizit, durch Zitate im Text, ausschlieflich auf den Roman

""'Ebd., S. 298.

12 Ebd., Bd. 9, Kommentar, S. 521-522.

" Vgl. Turgenev, Briefe (russisch, op. cit., siehe Anmerkung 1), Bd. 6, S. 233.

' Vgl. William Trevor: Two Lives. Reading Turgenev and My House in Umbria. London: Pen-
guin Books 1991.

" Vgl. William Trevor: Turgenjews Schatten. Roman. Deutsch von Thomas Gunkel. Reinbek
bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag1994.
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,,On the Eve* (,,Am Vorabend*), den die weibliche Hauptgestalt liest und mit dessen
minnlicher Hauptgestalt, dem bulgarischen Revolutionir Insarow, sie sich in ihren
Gedanken unterhélt, so dass neben ihrer Alltagswelt eine zweite Welt entsteht: das
Reich der literarisch inspirierten Phantasie. Zwei Leben also: eins in der Wirklich-
keit und eins in der Phantasie. Eine hochst ungewdhnliche Turgenjew-Rezeption,
die uns zu seinem Roman ,,Rauch‘ mit neuem, Blick zuriickkehren Iésst.

Fortfithrung

Sehen wir uns nun genauer an, was Litwinow in Baden-Baden erlebt. Da ist
seine Liebesbeziechung mit Irina Ratmirowa, und da sind die weltanschaulichen
Diskussionen der ,,linken* und ,,rechten* Exilrussen, die von Turgenjew nicht zu-
sammengefiihrt werden, sondern jeweils als Kollektiv separat auftreten. Litwinow
wird als unpolitischer Mensch gekennzeichnet, der zwischen den Fronten steht.
Seine Beziehungen gehen politisch in jede Richtung, weil es keine politischen Be-
ziehungen sind, sondern die nicht zu vermeidenden Konkretionen der Auflenwelt.
Gesellschaftliche Beziehungen sind 6konomisch und politisch fundiert und haben
ihre eigenen Raume: Versammlungsorte, wo die Diskussionen stattfinden, bezogen
auf die Zeitungen mit ihren meinungsbildenden Meldungen sowie die literarischen
Werke, soweit sie sich auf Tagesfragen einlassen. Alles Zeitwelten der Offentlich-
keit. Die Innerlichkeit aber findet per definitionem ihr Zuhause nicht in der Of-
fentlichkeit. Thr Ort, so zeigt uns Turgenjew, ist das Hotelzimmer mit der intimen
Vergangenheit und Gegenwart seiner Bewohner: hier finden die entscheidenden
Begegnungen zwischen Litwinow und Irina statt.

Das hei3t: Das Kurkonzert, wo jeder jeden sieht und gesehen werden will,
ist genauso ,,.Baden-Baden* wie das verschwiegene Hotelzimmer als Ort intimer
Begegnung in garantierter Anonymitdt, abgeschirmt, wie kurz oder lange auch
immer, von den Augen der Offentlichkeit.

Zwischenbemerkung

Uber dreiBig Jahre spiter wird Anton Tschechow mit seiner beriihmtesten
Erzdhlung, ,,Die Dame mit dem, Hiindchen* (Dama s sobackoj, 1899), das Hotel-
zimmer als stindig wechselndes Liebesnest zum Vorzugsort des Ehebruchs erhe-
ben, in gezielter Polemik mit Tolstojs ,,Anna Karenina“, dessen Moralismus er ab-
lehnte. Tschechows Anna und ihr ebenfalls verheirateter Geliebter genie3en
reuelos ihr Gliick im Verborgenen. Eine weitere Drehung der Schraube vollzieht
dann Iwan Bunin mit seiner Kurzgeschichte ,,Sonnenstich* (Solnecnyj udar, Paris
1926). Geschildert wird auf nur sieben Seiten die unvergessliche Liebesnacht ei-
nes Leutnants mit einer Unbekannten wihrend einer Schiffsreise in einer kleinen
Hafenstadt an der Wolga, wonach dieser die Unbekannte vergeblich wiederzuse-
hen sucht, die ihn dazu bringt, sie abreisen zu lassen und seine Reise erst am
nichsten Tag fortzusetzen. Er will ihr ein Telegramm schicken, bleibt aber ratlos
vor dem Postamt stehen.

Er wusste, in welcher Stadt sie wohnte, er wusste, dass sie einen Mann und
ein dreijdhriges Tochterchen hatte, aber er wusste weder ihren Familiennamen
noch ithren Vornamen. Gestern, beim Mittagessen und im Hotel, hatte er sie ein
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paarmal danach gefragt, und immer hatte sie gelacht und gesagt: ,,Wozu miissen
Sie denn wissen, wer ich bin und wie ich heiBe?«'®

Von Turgenjew iiber Tschechow zu Bunin wird der Ehebruch immer radika-
ler dem Fadenkreuz moralischer Koordinaten entzogen, und das nicht zufillig von
Autoren, die sich nicht zum christlichen Glauben bekennen. Zwar wendet sich
Turgenjews Litwinow von Irina ab, dies aber nicht aus moralischen Griinden. Erst
die Riickkehr zu Tatjana erlost ithn von seiner Erinnerung an Baden-Baden. Tur-
genjews Psychologie der Liebe ist eine vollig andere als die Tschechows, der die
ungewisse Zukunft seiner beiden gliicklich Verliebten dem offenen Schluss auslie-
fert. Bei Turgenjew wird das Individuum, wie bei Bunin, einmalig von etwas er-
fasst, was sich nicht halten ldsst. Dieses Etwas hat den Charakter einer ,,Epipha-
nie*, wie sie James Joyce auf seine Weise, namlich sdkular, definiert hat: mit dem
Zufall in der Hauptrolle, der die erfiillte Zeit stiftet. Im Unterschied zu Bunins
Leutnant will aber Turgenjews Litwinow an sein Liebeserlebnis mit Irina gar nicht
mehr erinnert sein: sein Traum ist der Realitdt gewichen.

Fortfithrung

Erst jetzt sind wir gedanklich dafiir geriistet, das Hotelzimmer als Liebesnest
unter die Lupe zu nehmen, wie es uns im Roman ,,Rauch* présentiert wird. Es sind
Zimmer in zwei verschiedenen Hotels. Im gleichen Hotel wie Litwinow wohnt auch
die angereiste Tatjana mit ihrer Tante Kapitolina.. Und Litwinow ist bei Irina nicht
vor ihren Ehemann sicher. Turgenjew schafft Liebesnester mit Hindernissen.

Der Roman hat 28 Kapitel. Die Kapitel 12 bis 25 gestalten die Liebesbezie-
hung zwischen Litwinow und Irina und bilden den sich steigernden Hohepunkt des
Romans, auch in spannungstechnischer Hinsicht. Die Kapitel 1 bis 11 und 26 bis
28 schildern den gesellschaftlichen Hintergrund fiir die zentrale Liebesgeschichte.
Man sieht: Turgenjew verwendet 14 Kapitel fiir die Liebesgeschichte und 14 Kapi-
tel fiir deren gesellschaftlichen Hintergrund.

Baden-Baden ist dadurch auf zweierlei Weise anwesend: aus der Sicht der
Liebesgeschichte und aus der Sicht der Gesellschaft, das heiBt: der Offentlichkeit.

Die Liebesgeschichte wird profiliert durch die Anwesenheit von Personen,
die ihr hinderlich sind: Tatjana und Kapitolina auf Seiten Litwinows und General
Ratmirow auf Seiten Irinas. Zwischen beiden Seiten kommuniziert Potugin. Durch
dieses Netz von unterschiedlichsten Beziehungen verschafft Turgenjew seiner
Liebesgeschichte eine regelrecht dramatische Spannung.

Was Litwinow vor unseren Augen erlebt, wird zur Bewusstseinslandschaft:
Turgenjews Erzéhler zieht uns, die Leser, ganz hinein in den Sog der Wahrneh-
mungen, Befiirchtungen und Hoffnungen Litwinows. Tatjana und Kapitolina wie
auch General Ratmirow profilieren diesen Sog, der in Irina sein Zentrum hat. Die
damit skizzierte poetologische Rekonstruktion des Romans hat ithren Ursprung
und ihr Ziel in der Grenzsituation Litwinows im Banne Irinas. Der Roman setzt
ein mit der Entstehung dieser Grenzsituation und endet mit ihrer Aufldsung.

' Vgl. 1. A. Bunin: Sobranie socinenij. 9 Bde. Herausgegeben von A. S. Mjasnikov, B. S. Rjuri-
kov. A. T. Tvardovskij. Moskau: Izdatel‘stvo ,,Chudozhestvennaja literatura® 1965-1967. Darin:
Solnecnyj udar, Bd. 5: S. 238-245, hier S. 243.
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Fazit

,Baden-Baden* benennt in Turgenjews ,,Rauch* ein ,,semantischen Feld®,
das mit dem ,,Zeichen* (Signum), dem ,,Bezeichneten* (Designatum) und dem
,Gemeinten® (Intentum) einen einmaligen fiktionsimmanenten Zusammenhang
bildet und uns durch einen imagindren Erzéhler, der nicht mit dem Autor Turgen-
jew gleichzusetzen ist, zum Anblick gebracht wird. Die Gliederung dieses An-
blicks zeigt sich in der ,,poetologischen Betrachtung.® Zweierlei wird zum Anblick
gebracht: einmal die Welterfahrung der Gestalten: ihre ,,subjektive® Wirklichkeit
(die fiir das jeweils erlebende Ich allerdings das Objektivste der Welt ist), zum an-
dern aber die Summe dieser Wirklichkeiten als die vom Autor Turgenjew gelenkte
Sicht des Lesers auf die Welterfahrung der Gestalten. ,, Turgenjews Baden-Baden*
in seinem Roman ,,Rauch® ist eine Zeitwelt, die au3erhalb des Romans nicht vor-
kommt, weil sie in ihrer lebendigen Bedeutung an die Lebenswelt der geschilder-
ten Gestalten und ihres Erzéhlers gebunden ist. Es kommt also darauf an, diese in-
nerfiktional etablierte Objektivitdit wahrzunehmen und anzuerkennen, um
., Turgenjews Baden-Baden* in seinem Roman ,,Rauch* addquat zu erfassen.

Und so bleibt festzustellen: Turgenjews Roman liefert die Verwandlung em-
pirischer Wirklichkeit zur Wirklichkeit der Kunst. Der ,,Europdische Hof* ist jetzt
fiir alle Zeiten das Liebesnest Litwinows und Irinas. Mit der entsprechenden Tafel
am Haus heute, die Irina Ratmirowa als tatsdchlichen Hotelgast nennt, hat die
Wirklichkeit der Kunst {iber die empirische Wirklichkeit gesiegt. Baden-Baden ist
zu einem Ort der Weltliteratur geworden, wie New York in ,,Manhattan Transfer*
(Dos Passos), Petersburg in ,,Verbrechen und Strafe* (Dostojewskij) und Berlin in
,,Berlin Alexanderplatz* (Doblin).

Der Text auf dieser Tafel, links neben dem Haupteingang des Hotels ,,Euro-
pdischer Hof*, Kaiserallee 2, lautet: ,,Unter vielen hochrangigen russischen Gésten
lebte hier im Sommer 1862 auch Irina Ratmirova, Heldin des Romans ,Rauch®
von Ivan S. Turgenev (1818-1883). Der Roman hat Baden-Baden in Ruflland zu
hohem Ansehen verholfen.*

Dostojewskij hat in seinem Roman ,,Der Spieler*, der 1866 erschienen ist, das-
selbe mit Baden-Baden gemacht und es zum Schauplatz unterschiedlicher Einzel-
schicksale erhoben. Jedoch ganz auf seine Weise: Orte, an denen Dostojewskij selbst
gespielt hat, Wiesbaden, Bad Homburg und Baden-Baden, werden miteinander kom-
biniert und ergeben den zusitzlichen fiktiven Ort Roulettenburg.'” Wie das im Detail
aussieht, habe ich in meinem Buch ,,Dostojewskijs Entwicklung als Schriftsteller*
(2013) nachgezeichnet.'® Meine heutigen Uberlegungen aber haben sich ausschlief-
lich mit Turgenjews Baden-Baden in seinem Roman ,,Rauch* beschéftigt.

7' Vgl. Renate Effern: Der dreikopfige Adler. RuBland zu Gast in Baden-Baden. Baden-Baden:
Nomos Verlagsgesellschaft, 2. Aufl. 1999; des weiteren: Renate Effern: Russische Wege in Ba-
den-Baden. Baden-Baden: Nomos Verlagsgesellschaft 2000.

'8 Vgl. Horst-Jiirgen Gerigk: Dostojewskijs Entwicklung als Schriftsteller. Vom ,,Toten Haus“
zu den ,,Briidern Karamasow.“ Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2013 (= Fi-
scher Klassik), S. 279-289.
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Prof. Dr. Rolf-Dieter Kluge,
Universitdt Ttibingen.

IVAN TURGENEYVS , FAUST“1°

Goethes Faust-Dichtung hat Turgenev zeit seines Lebens beschiftigt. Der
ausserordentlich gebildete und polyglotte Schriftsteller galt auch ausserhalb Russ-
lands als hervorragender Goethe-Kenner und -interpret; zahlreiche Quelle bezeu-
gen unabhingig voneinander, dass er den ersten Teil des ,,Fausts im Original
auswendig kannte; Edmont der Goncourt berichtet 1873, dass Turgenev seinem
Freundenkreis in Paris ,,Die Werke von Goethe aus dem Deutschen ins Franzosi-
sche iibersetzt und analysiert* habe.

Turgenevs erste Privatlehrer waren Schweizer und Deutsche, ab 1827 be-
suchte der Neunjdhrige in Moskau ein deutsches Internat: deutsche Literatur und
Kultur waren ithm von Kindheit an vertraut. Fiir einen russischen Intellektuellen
adliger Herkunft war ein solches Bildungsweg seinerzeit nicht ungewohnlich: seit
den 20er Jahren des 19. Jahrhunderts gewann die deutsche Literatur in Russland
wachsendes Interesse, neben Schiller war es Goethe, der mit dem ,,Werther*, mit
seiner Lyrik und mit dem ,,Faust® in der 1830er und 1840er Jahren sogar ,,rich-
tungsweisenden® Einfluss auf die Entwicklung der russischen Literatur nahm?’.

Schon als Student las und diskutierte Turgenev 1835 in Petersburg Goethes
,Faust“ mit Kommilitonen®!, in Berlin, wo er 1838-1841 seine Studien fortsetzte,
wurden diese Interessen nicht nur im Kreise russischer Freunde, darunter Stanke-
vi¢ und Bakunin intensiviert, sondern auch im Verkehr mit dem hegelianer und
Goethe-Enthusiasten Hans Werder, der seine Salons, in denen Turgenev u.a. Karl
August Varnhagen von Ense, Adalbert Chamisso und Bettina von Arnim kennen
lernte. Er hatte also schon recht frith auch personlichen Kontakt zu den Zentren
der russischen und deutschen Goetheverehrung.

Die russischen Studenten hatte neben der Literatur vor allem die idealisti-
sche Philosophie (Schelling und Hegel) zum Vervolkommnung ihrer Kenntnisse
nach Deutschland gelockt. Das gilt auch fiir Turgenev, der sich — wie sein eben-
falls von Goethe begeisterter Freund Michail Bakunin — auf eine Philosophie-
Professur vorbereiten wollte. Bakunin blieb ldnger in Deutschland, geriet in den
Bann linkshegelianischer Kreise und nahm ab 1843 eine kritisch-distanzierte Posi-
tion zu Goethe ein. Mit Turgenev stand er in Briefwechsel.

Auch in Russland wurde die dsthetische Bewunderung fiir den Schépfer des
,JFaust“ zunehmend von einer kritischen Haltung zuriickgedriangt, die im literari-

Y Uberarbeitete Fassung eines Aufsatzes, der im Katalog einer Sonderausstellung des Faust-
Museums Knittligen erschien ist: Faust-Rezeption in Russland und in der Sowjetunion. Fiinf-
zehn Aufsitze mit einer Einflihrung, hrsg. von Giinter Mahal. Knittlingen 1983, S. 58-64.

20 Viktor Zirmunskij: Gete (Goethe) v russkoj literature. Leningrad 1981, S. 24f.

I Sein Freund, der Historiker Timofej N. Granovskij (1813-1855) hatte selbst ein Faust-
Fragment verfasst. Vgl. Katharina Schiitz: Das Goethebild Turgenevs. Diss. Bern 1952, S.15.
V. Zirmunskij, op. cit., S. 190.
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schen Kunstwerk den Ausdruck des Zeitgeistes und zugleich Antworten auf die
ideologischen und gesellschaftlichen Probleme der eigenen Gegewart suchte. Die
Verdringung der Asthetik durch die Geschichte, die Historisierung des literarisch-
kiinstlerischen Diskurses im Vormérz erreichte auch Russland. Vissarion Belinskij,
der fiihrende Kopf dieser Bewegung, freundete sich 1843 eng mit Turgenev an.
Belinskij — der iibrigens Goethe gegen Kritik Wolfgang Menzels in Schutz ge-
nommen hatte — sah in Goethe unversbhnte Widerspriiche: neben Egoismus und
politischem Indifferentismus fanden sich besonders im ,,Faust* aber auch protes-
tierend-prometheische Ziige. Beide Seite der widerspriichlichen Natur Goethes
seien herauszuarbeiten, die Phase der enthusiastischen Bewunderung sei schidlich
zu iiberwinden®. Diese Entwicklung der russischen Goethe-Rezeption bildet den
Hintergrund fiir Turgenevs grossen 40 Druckseiten umfassenden Aufsatz: ,,Faust®.
Eine Tragddie. Ubersetzung des ersten und Darlegung des zweiten Teils von
M. Vronéenko® (1845).

Turgenev schickt seiner Untersuchung einen Uberblick iiber die gesell-
schaftlichen und literarisch-kulturellen Verhéltnisse in Deutschland im 18. Jahr-
hundert voraus, stellt also Goethe und seine Tragddie in den historischen Prozess:
Deutschland war politisch, staatlich und sozial zersplittert, bot keine nationalen
Perspektiven. Der Geist dieser Zeit sei introvertiert gewesen. Ohne soziales und
politisches Gespiir, nur auf das abstrakte Allgemein-Menschliche in der philoso-
phischen Reflexion seit Kant und in der literarischen Gestaltung gerichtet. Goethe,
der diese geistige Atmosphire als genialer Kiinstler in sich sublimierte und zum
dichterisch gestalteten Ausdruck brachte, war folglich — wie Turgenev meint — an
gesellschaftlichen Fragen nicht interessiert, er war nur Dichter, was aus gegenwiér-
tiger Sicht (1845) sowohl seine Grosse als auch seine Schwiche kennzeichnet.
Dementsprechend ist der ,,Faust* auch ein ,,rein menschliches, genauer genommen
ein egoistisches Werk®, Faust selber ist ein ,,gelehrter, theoretischer, selbstgefilli-
ger traumender Egoist™ nur mit sich selbst beschéftigt, kennt er weder den Néchs-
ten noch die Gesellschaft, das Volk.

Das ist natiirlich ein beinahe eine sehr einseitige Interpretation, die nur ge-
nasfiihrten beschriankten Studenten in ,,Auerbachs Keller* als karikierte Vertreter
der missachteten nicht privilegierten Schichten erkennt, den beriihmten ,,Osterspa-
ziergang® und die sich anschliessende Wiirdigung von Faust sozialer Arbeit als
Arzt .. durch den alten Bauern® einfach ausblendet und auch Fausts zielfiihrenden
Wunsch am Schluss des 2. Teils:

,»Solche ein Gewimmel mochte ich seh'n:

Auf freien Grund mit freiem Volke steh 'n*

tiberhaupt nicht zur Kenntnis nimmt.

Hier sei gleich angemerkt, dass Turgenev zusammen mit seinen russischen
Zeitgenossen den 2. Teil der Tragddie als ,,allegorischen Unsinn‘ abgetan hat!

2V, Zirmunskij, op. cit., S. 28f.

# 1.S. Turgenev: Polnoe sobranie so¢inenij i pisem. PSS. Tom 1. Moskva 1978, S. 197-235.
Michail P. Vrongenko (1810-1855) russ. Ubersetzer, zu seiner Faustiibertragung vgl. Wilma
Pohl: Russische Faustiibersetzungen. Meisenheim am Glan 1962, S. 37-54.

27



Aber dieser introvertierte Individualismus (,,Egoismus®) Fausts ist nach
Turgenev historich im Recht, reprédsentiert er doch an der Schwelle vom Mittelal-
ter zur Neuzeit das Selbststindigwerden der menschlichen Vernunft und Kritik, die
Emanzipation vom theozentrischen Weltbild des Mittelalters zur freien anthropo-
zentrischen Welthaltung der Neuzeit. Dieser Prozess der Bewusstwerdung der ei-
genen Freiheit und Unabhéngigkeit des Menschen, der sich die Welt im Erkennen
und Streben nach Erkenntnis als uneingeschrinktes Material darbietet, kann gar
nicht anders als zunédchst im Erleben der eigenen individuellen geistigen Potenzen
vor sich gehen. Faust reprasentiert die Autonomie des selbstbewussten kritischen
menschlichen Denkens, das sich erstmals auf sich selber richtet, Turgenevs Begriff
des ,,Egoismus*** ist also im Sinne der Hegelschen ,,Phinomenologie des Geistes*
als Bewusstsein seiner selbst und des dialektischen Erkenntnisprozess des Seins
als eines Seins fiir das Erkennen zu verstehen. Die von Hegel hergeleitete dialekti-
sche Deutung des historischen Standorts der Faustdichtung wendet Turgenev auch
immer auf die Interpretation der Tragddie selbst an, indem er Mephisto als not-
wendige, unvermeidliche Ergdnzung Fausts betrachtet: Er sei aus Faust als Sinn-
bild seiner Verzweiflung am Sinn der Welt zu Beginn der Tragddie hervortreten,
Mephisto ist Faust eigener Geist der Kritik und Verneinung. Als Teufel ist Mephis-
to somit entddmonisiert, aber er ist schrecklich in seiner Allgegenwart in Faust
Bewusstsein, er ist aussliesslich mit Faust eigenen egoistischen Zweifeln befasst,
aber er erweist sich somit im Endeffekt als zum Positiven stimulierendes Element,
eben ,,Teil von jener Kraft, die stets das Bose will und stets das Gute schafft”. Das
Element der Verneinung, in Mephisto als komplementidres Moment zur faustischen
Aktivitit in positiver, weil stimulierender Funktion, verkommt zur fruchtlosen Re-
flexion ohne Uberzeugung und Kraft zum Handeln, zur Selbstzerstdrung in einer
anderen Symbolgestalt der Weltliteratur, im Hamlet, den Turgenev (spiter) in di-
rekter Bezieh-ung zu Mephisto sieht”.

Hamlet ist fiir Turgenev ein vermenschlichter Mephisto, also Mephisto ohne
Faust, und sein Prinzip des Zweifelns und Infragestellens, der Verneinung verdiinnt
zur untétigen, passiven Reflexion, die eine ganze Genealogie russischer Helden im
19. Jahrhundert, die von Turgenev so benannten, bis zu Pasternaks ,,Doktor Ziwa-
go* reichenden ,,iiberfliissigen Menschen — numnue gronu’ kennzeichnet.

Fausts Egoismus ist fiir Turgenev also eine historisch notwendige und ge-
rechtfertige Erscheinung, der ,,entschiedenste und schirfste Ausdruck der Roman-
tik, obgleich dieser Begriff erst viel spiter enstanden ist“*. Insofern ist aber die
Faust-Dichtung vom Standpunkt der Gegenwart {iberwunden, sie stellt sich als
grosstes literarisches Werk der jlingsten Vergangenheit dar, als Gestaltung des Le-
bensrechts des einzelnen Menschen, der nun indes aus der Vereinseitigung der Au-

** Der Begriff wurde aber auch im priméren, negativen Sinne verwendet: der Kritiker N.K. Mi-
chajlovskij (1842-1904) nannte den Faust eine zutiefst verwerfliche Figur, die aus krassem
Egoismus handele (Katharina Schiitz, op. cit., S.50), auch Leo Tolstoj sah im Faust ein ,,ganz
schlechtes Werk, das furchtbaren Schaden anrichte (V. Zirmunskij, op. cit., S. 238).

> Dazu vgl. V. Zirmunskij, op. cit., S. 278.

*% Diese Auffassungen dhneln der Goehte-Kritik des ,,Jungen Deutschland“. Niheres dazu bei
Katharina Schiitz, op. cit., S. 36ff.
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tonomie des Individuums zu Gattung, zur Gesellschaft, zur Menschheit zurtick-
kehrt: in seiner Zeit (1840er Jahre) sieht Turgenev den Wandel vom individuellen
zum gesellschaftlichen Bewusstsein vollzogen, und Ausdruck dieser geistigen
Neuorientierung miisse die moderne Literatur werden, die nicht mehr ihre Inhalte
und Helden &sthetisch verkldren, sondern die gesellschaftlichen Ursachen fiir die
Mingel und das Leiden im Leben aufdecken und sich an ihrer Beseitigung enga-
gieren solle. Ersetzt man hier Turgenevs Begriff “Romantik* durch ,,Kunstperiode
der Goethezeit®, erkennt man eine frappierende Ubereinstimmung in der Argu-
mentation mit Heinrich Heines Einschétzung des literarischen Prozesses im deut-
schen Vormirz. Die linkshegelianische Konzeption von Turgenevs Faust-Aufsatz’’
relativiert und erklirt seine bisher von der Forschung liberwiegend als negativ ver-
standenen Ausfiihrungen zu Gothe und dessen Faust und korrigiert die gingige
Auffassung von Turgenevs ,,Ablehnung des Faust“.*® Kritisiert wird auch Turge-
nevs ,,respektlose Abwertung* Grethchens, die er ein ,,braves, anmutiges, aber ein-
faltiges, sogar etwas dummes deutsches Biirgermidchen nennt”. Sie ist nur das
Objekt fiir Fausts Be gierde. Aber gerade dadurch wird doch das tragische Verbre-
chen Fausts umso schérfer verdeutlicht: der ,,Egoist*, der nur um sein eigenes Ich
besorgt ist, zerstort den Niachsten, den er an sich zieht, gerade auch die Geliebte.
Wenn aber dieser ,,Egoismus‘ Fausts historisch notwendig und gerechtfertigt ist,
wie Turgenev meint, wird das Unausweichliche, das wirklich Tragische der Faust-
Gestalt und der Grethchen-Tragodie verdeutlicht und nicht vom ,,dunklen Drang*
des so oft bemiihten ,,Faustischen® in Faust entschuldigt’. Konsequenterweise hat
Turgenev auch — mit den meisten seiner russischen Zeitgenossen — den zweiten
Teil des ,,Faust“ entschieden abgelehnt’'. Fiir ihn war die Schlussszene des ersten
Teils die ergreifende und sinngebende tragische Katastrophe der Goetheschen
Dichtung, diese Szene hat Turgenev selbst 1843 ins Russische iibersetzt und wie
folgt kommentiert: ,,...die letzte Szene im Gefdngnis... Wer hat sie nicht gelesen,
wer kennt sie nicht?... Steht Grethchen, dieses arme, dumme, betrogene Kind, in
dieser Szene nicht tausendmal hoher als der kluge Faust, der sie in hastigen Verwir-
rung anfleht, mit ihm zu fliehen, obgleich er sehr wohl weiss, dass die Komddie mit
Grethchen zu Ende gespielt ist und, mit Goethes Worten gesprochen, sich auf seine
Vergangenheit bezieht? Ja, ,,was er gewollt, hat er vollendet, (im Original
deutsch!), aber diesen blutigen Ausgang hat er nicht erwartet. Er ist erschrocken, er
will sie retten, obwohl: wehe ihr, wenn er sie wirklich vor dem Tode retten wiirde!

7 Uber den Bezug zu Hegel ist bisher ncht gehandelt worden, ich fand lediglich bei I. Sergi-
jevskij: Gete (Goethe) v russkoj kritike. In: Literaturnoe nasledstvo 4-6, Moskva 1932, S. 743
den generellen Hinweis, im Faust hétten die russischen Studenten eine poetische Gestaltung der
dialektischen Philosophie Hegels gesehen.

8 Katharina Schiitz, op. cit., S. 100: ,,Das ablehnende Verhalten macht es Turgenev fortan un-
moglich, sich mit dem Faust positiv auseinenderzusetzen®.

? Dieselbe, op. cit., S. 29.

%% Hans Schwerte: Faust und das Faustische. Stuttgart 1962.

3! Faust IT sei eine lange, konstruierte iiberfliissige Allegorie. Als eine seiner Anregungen nennt
Turgenev Fr.Th. Vischer. Vgl. Den Kommentar in I.S. Turgenev: PSS, I, S. 502 mit weiterer
Literatur.
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Aber diesmal triumphiert die Gemeinheit nicht: Grethchen stirbt einen tragischen
Tod, und mit ihrem letzten furchtbaren Schrei endet die ganze Tragddie”.

Diese Deutung ist auch fiir das Verstdndnis von Turgenevs Novelle in neun
Briefen ,,Faust (1856) heranzuziehen®. Sie erschichen in der Zeitschrift ,,Der
Zeitgenosse” (X, 1856) zusammen mit einer russischen Neuiibersetzung des
,Faust . Turgenev billigte diese Nebeneinanderstellung ausdriicklich®, dennoch
bestreitet die Forschung einen inneren Zusammenhang mit Goethes Werk, und
A. Bems Hinweis (1932), dass ihr ,eigentlicher Held... der Goethesche Faust*
sei’’, blieb unbeachtet. Im Gegenteil gilt, die Goethesche Dichtung sei nur der An-
lass fiir eine vollig unabhingige Liebesgeschichte, den nach Anlage der Komposi-
tion auch andere Dichtung leisten konne, faustischer Geist habe hier keinen Nie-
derschlag gefunden™. Aber spitenstes seit Hans Schwertes Kritik des Begriffs
vom ,,Faustischen*’ ist dieses Interpretationsdogma fraglich geworden: die Fest-
legung auf den faustischen Erkenntnisdrang als entschuldigende und entsiihnende
Leitidee in allen Phasen der Fausthandlung hat Faust einseitig zu prometheischer
Grosse gesteigert, seine Schuld, sein Verbrechen gesiihnt und zu einer ,,Enttragi-
sierung der Tragodie* gefiihrt. Turgenev sprach vom ,,Egoisten* Faust, nicht vom
,faustischen Faust, und seine eigene Faust-Novelle kniipft an die Liebestragodie
an. Der Bezug zu seiner Faust-Interpretation ergibt sich aus dem kaum verhiillten
autobiographischen Charakter der Novelle®®. Turgenev verlegt die Liebestragddie
des Faust in seine Gegenwart: der Erzdhler trifft nach mehrjdhriger Abwesenheit
eine frithere Freundin als Gattin seines mittelméssigen Gutsnachbarn wieder. Sie
hat eine streng rationale Erziehung genossen und steht noch immer unter dem Ein-
fluss ihrer verstorbenen Mutter, die ihr literarische Lektiire mit der Begriindung
verboten hatte, die fiktionalen Schicksale kidnnten emotionale Krifte, existenzge-
fahrdende Leidenschaften wecken. Der Erzidhler iiberzeugt seine Bekannte, dass
sie diesen Mangel an Bildung und emotionaler Erfahrung tilgen miisse und will sie
anhand der gemeinsamen Faustlektiire in die Welt der Literatur einfiihren. Die
Heldin Vera wird von der Faustdichtung seelisch erschiittert und in ithrem Selbst-
verstandnis verunsichert, sie gesteht dem Erzdhler, dem sie langst nicht mehr
gleichgiiltig ist, ihre Liebe und zerbricht an dieser verbotenen Leidenschaft: eine
plotzliche Nervenerkrankung rafft sie in wenigen Tagen dahin.

Der Erzéhler begreift sehr wohl das Egoistische seiner Liebe: ,,Ich schime
mich, Liebe ist doch Egoismus; und in meinen Jahren ist es unverzeihlich, ein
Egoist zu sein: man kann nicht 37 Jahre nur fiir sich selbst leben; man muss mit
Nutzen, mit einem Ziel auf der Welt leben, man muss seine Pflicht erfiillen, sein

3218, Turgenev: PSS, 1, S. 214.

3 L.S. Turgenev: PSS, 5, S. 90-129.

34 Ebenda, S. 413, Turgenev filirchtete nur, sein ,,Werkchen werde von Goethes Koloss erschlagen®.
3% A. Bem: Faust beim Turgenev. In: Germanoslavica, Jg.2, 1932/33 (Briinn u.a.), Heft 3, S. 365.

3% Katharina Schiitz, op. cit., S.108; Peter Brang: I.S. Turgenev. Sein Leben und sein Werk.
Wiesbaden 1977, S. 130-132; Rolf-Dieter Kluge: Ivan S. Turgenev. Dichtung zwischen Hoff-
nung und Entsagung. Miinchen 1992, S. 125-127.

3" Hans Schwerte, op. cit., S.9.

B8, Turgenev: PSS 5, S. 94 und 427 (Kommentar).
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Werk**. Aber als , iiberfliissiger”, als ,,Hamlet-Typ“, in dem die Mephistopheli-
sche Negation zur ldhmenden Reflexion verdiinnt ist, fehlt ihm die Kraft zur Ver-
gewisserung iiber sein Tun und zum entschiedenen Umgang mit dem von der
Faust-Lektiire ausgelosten Folgen. Hier wird die Form der Novelle zur Deutungs-
kategorie: in den Briefen an seinen nahen Freund befreit sich der Erzdhler vom
physischen Druck, in den er geraten ist und beschreibt zugleich die Wandlungen
Veras, die diese unter dem Eindruck konkreter Szenen aus Goethes ,,Faust®
durchmacht. Die Briefe kompensieren seine mangelnde Entscheidungskraft.
So tberlésst er sich ohne Verantwortung fiir sein Tun nur seinem Gefiihl, seiner
wachsenden Liebesneigung zum fremden Ehefrau und Mutter. Diese wird sich der
Sterilitdt ihres Lebens in der Familie an der Seite eines langweiligen Ehemannes
durch die Faustlektiire mehr und mehr bewusst, sie spiirt, dass ihre leidenschaftli-
che Natur bisher in Frustration verkiimmerte, aber das Fausterlebnis 10st in ihr
ebenfalls eine nur ,,egoistische® Emanzipation aus: Sehnsucht, ja Begierde nach
der ihr bisher vorenthaltenen leidenschaftlichen Liebe. Sie spiirt dabei viel sicherer
als der Erzdhler diese Gefahrdung ihres psychischen Gleichgewichts: sie sucht
nach einem Halt im Hervorbrechen der leidenschaftlichen Naturkraft der Liebe
und bittet deshalb gerade in dieser Phase den Erzdhler, ihr die Szene zu wiederho-
len, in der Grethchen Faust fragt, ob er an Gott glaube. Aber beide finden keinen
Halt in der Religion, die Rationalitét ihrer Erziehung und der naturwisschenschaft-
lich begriindete Skeptizismus ihrer Zeit hat ithnen die Naivitidt des Glaubenkon-
nens genommen; das Gewissen, in Fiebervisionen der drohend erscheinenden to-
ten Mutter versinnbildlicht, {iiberwiltigt die entwurzelne Heldin Vera und
verursacht ihren Tod. Im Sterben verschmelzen die Bilder ihrer Mutter mit Marthe
und Grethchens Mutter, ihr Geliebter nimmt die Ziige Fausts und Mephistos an,
die stirbt im Bewusstsein ihrer Schuld, hoffnungslos und ohne Glauben, eine Op-
fer der verfithrenden, ja magischen Kraft entwurzelnder, zerstérender Liebe.
Wie anders dagegen das naive, aber glaubengewisse Grethchen:

,Gericht Gottes, Dir hab ich mich ergeben,

Dein bin ich, Vater, rette mich,

Ihr Engel, ihr heiligen Scharen,

lagert euch umher,

mich zu bewahren,

Heinrich, mir graut's vor dir.*

Aber noch immer liebt sie ihn, ruft schmerzlich warnend: ,,Heinrich®.

Veras letzte Worte sind mit Blick auf den Erzihler, den schicksalhaft Ge-
liebten auch der gleichen Kerkerszene entnommen:

,»Was will ich der an dem heiligen Ort?*

Der Erzdhler erscheint Vera als Mephisto, als der Teufel. Die Liebe ist erlo-
schen, sie hat ihr Werk der Zerstérung getan.

Der letzte Brief der Novelle teilt die Selbstvorwiirfe des betroffenen Erzéh-
lers mit. Er kniipft an die Schlussszene an und fiihrt aus, was Faust im Kerker an-
gesichts von Grethchen Schicksal innerlich hétte durchmachen miissen, ndhmlich

P1s. Turgenev: PSS, 5, S. 119.
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sich Rechenschaft zu geben, wozu ihn aber die Umstdnde (er ist auf der Flucht)
und Mephistos Dringen nicht kommen lassen.

Turgenevs Novelle schliesst resigniert: ,,Das Leben ist kein Scherz und kein
Vergniigen, es ist auch kein Genuss... Das Leben ist schwere Miihe. Entsagung,
bestindiges Entsagen, das ist sein geheimer Sinn, seine Entschliisselung: nicht die
Erfiillung geliebter Gedanken und Traume, wie erhaben sie auch sein mogen, son-
dern die Erfiillung der Pflicht ist es, worum der Mensch besorgt sein soll, wer sich
nicht Ketten auferlegt, die eisernen Ketten der Pflicht, kann nicht, ohne zu stiirzen,
seinen Lebensweg vollenden*®.

Trotz des Faust-Zitats als Motto der Novelle ,,Entbehren sollst du, sollst
entbehren» (I, 1549) steht diese Entsagungsphilosophie in keinem Zusammenhang
mit Goethes Selbstbeschrankung, welche die individuellen Krifte zu schopferi-
scher Konzentration disziplinieren soll*' 22. Zumal Turgenev hier trotz seiner vor-
zliglichen Kenntnis der Tragddie den ironischen Sinn des Zitats verfehlt: ,,Was
kann die Welt mir wohl gewéhren? Entbehren sollst du, sollst entbehren, das ist
die ewige Gesang, der jedem an die Ohren klang* sagt der verbitterte Faust zu
Mephisto. Eher ist hier an Schillers totale Resignation im gleichnamigen Gedicht
zu denken:

,Geniesse, wer nicht glauben kann. Die Lehre

Ist ewig wie die Welt. Wer glauben kann, entbehre!

Die Weltgeschichte ist das Weltgericht!*

Um dieses fast nihilistische Gedicht und die Wirkung Schillers kreist die vo-
rangegangene Novelle ,,Jakov Pasynkov* (1855).

Die Anrufung der Pflicht indessen bleibt abstrakt und unausgefiihrt, Turge-
nev meint hier wohl die Pflicht am Gemeinwohl, an gesellschaftlichen Erforder-
nissen seiner Zeit, aber er bleibt den Beweis schuldig, dass sie existenzielle Gefar-
dungen des einzelnen abzuwenden vermag. Entgegen seiner Intention im
Faustaufsatz zeigt seine Faustnovelle, dass der faustische ,,Egoismus sich nicht
iiberwinden liess, er ist deterministisch dem Menschen seiner Zeit, also seit den
1840er Jahren zugewiesen. Das Wissen darum fiihrt zu resignativem Riickzug, zur
Melancholie des Uberfliissigen, einer Zentralgestalt Turgenevs und der ganzen
realistischen russischen Literatur in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts.

*1.S. Turgenev, PSS, 5 S. 129.
*! Katharina Schiitz, op. cit., S. 13f. Und T.P. Dehn: Des jungen Turgenev Verhiltnis zu Schil-
ler. In: Gerhard Ziegengeist (Hrsg.): Turgenev in Deutschland. Berlin (O). 1965, S.201f.
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R. Neuhduser
Alpen-Adria Universitit Klagenfurt (Osterreich)

I. S. TURGENJEW. EIN MEISTERHAFTER REPRASENTANT
DES REALIDEALISMUS (= BIEDERMEIER)
IN DER RUSSISCHEN LITERATUR DER 1850e r JAHRE

Vorbemerkung zu den allgemeinen Kennzeichen der Literatur des Realidea-
lismus, bzw. Biedermeier nach E. Neububhr:

,Die Ideale werden bewahrt, aber ihr Gegensatz zur Wirklichkeit wird stark
empfunden ... so klaffen Ideal und Wirklichkeit auseinander. ... die Einsicht in die
Notwendigkeit des Kompromisses oder die Unldsbarkeit der Lebensaufgabe fiihrt
zur Resignation und Entsagung.“** , Leidenschaft ist ihr [der Biedermeierdichtung]
nicht mehr ein begliickendes Erlebnis,... sondern eine zerstorende Macht, ein Ver-
hingnis, gegen das man sich wehrt und das zu tiefem Leide fiihrt oder in Entsa-
gung endet ..., und das die Dichter weniger direkt als in der Erinnerung reflektiert
darstellen®.*

,Bevorzugte Erzdhlform ist ganz allgemein die Novelle, die man geradezu
die Modegattung jener Zeit nennen kann. ,Novellen! Nur Novellen! das ist das
panem et circenses des modernen Publikums.”***

Rudolf Majut betont im Menschentyp dieser Richtung die ,,Unfdhigkeit zur
Tat“, und verbindet dies mit der ,,Zerrissenheit der Seele®, die zusammen das
. Hamletische Wesen* dieses Menschentyps ausmachen.* Da die russische Varian-
te des Biedermeiers eine eher begrenzte zeitliche Ausdehnung hatte, ist sie nur be-
dingt mit dem Biedermeier in der deutschen Literatur zu vergleichen. Heinz Kin-
dermanns alternativer Begriff Realidealismus (1926), der den Ubergangscharakter
dieser Richtung betont, scheint deshalb gut zur Charakterisierung der russischen
Literatur der fiinfziger Jahre geeignet zu sein.*® In meinem Vortrag werden folgen-
de Themen behandelt:

1. Idealitit und Realitdt. 2. Verinnerlichung und Resignation. 3. Das Raum-
Zeit-Gefiige (Chronotop). 4. Erzdihltechnik.

Folgende Erzdhlungen Turgenews wurden dabei herangezogen: Das Tage-
buch eines tiberfliissigen Menschen (Dnevnik lisnego celoveka, 1850), Eine Kor-
respondenz (Perepiska, 1854), Jakob Pasynkow (Jakov Pasynkov, 1855), Faust
(1856), Asja (1858), Erste Liebe (Pervaja ljubov', 1860).

Es muss allerdings festgehalten werden, dass natiirlich nicht nur Turgenjew,
sondern auch andere Autoren der Zeit ,,biedermeierliche Texte geschrieben ha-

*2 E. Neubuhr, Begriffsbestimmung des literarischen Biedermeier, Darmstadt, Wissenschaftliche
Buchgesellschaft 1974 (Serie: Wege der Forschung, Bd. CCCXVIII), S. 15. (Anm. 2). Die ausfiihr-
lichste Darstellung findet das Biedermeier bei F. Sengle, Biedermeierzeit, 2 Bande, 1971-1972.

43 Neububhr, S. 124.

“ Ibid., S. 129.

* Ibid., S. 9.

* Heinz Kindermann, Romantik und Realismus. In: Deutsche Vierteljahrsschrift , 4 (1926), 651-675.
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ben. Ich erwéhne hier L.N. Tolstoj, Luzern (Iz zapisok knjazja Nechljudova. Lju-
cern, 1857), Albert (1858) und Familiengliick (Semejnoe scast'e, 1859) und Dos-
tojewskijs Belye noci (1847).Y Zum Begriff Biedermeier ist noch hinzu zu fiigen,
dass D.TschiZzewskij als einziger in seiner Vergleichenden Geschichte der Slawi-
schen Literaturen (Band 2) den Begriff Biedermeier verwendet hat. Im Kapitel
Spdtromantik. Biedermeier lesen wir:

,,Die Romantik erlischt nicht auf einmal. Wir haben vor allem noch Alters-
formen der romantischen Dichtung: da ist zuerst das Biedermeier, dichterisch eine
bei den Slawen wenig bedeutende Stromung, die die romantischen Motive in einer
abgeschwiéchten Form bringt.

Es ist augenscheinlich, dass sich Tschizewskijs Verstindnis des Biedermeier
von der epigonalen Romantik und der Spitromantik ableitet. AuBerdem be-
schrankt sich Tschizewskij auf die Versdichtung. Das Biedermeier als literarische
Richtung sui generis existiert auch bei ihm nicht.

Schon am Beginn der fiinfziger Jahre schilderte A. Grigorjew in seinen lite-
rar-kritischen Essays den typischen Intellektuellen seiner Generation als neuen
Hamlet, der zwar nach Idealen strebe und sich danach sehne, besser zu sein, als er
tatsdchlich ist, aber an den Widerspriichen des zeitgendssischen Lebens leide und
scheitere. Er sei der Mensch, der sich endlos der Reflexion hingebe. Seine choleri-
sche und zugleich melancholische Natur bleibe dennoch dem Schonen, Wahren
und Guten zugetan. Diese Essays erschienen lange bevor Turgenjew seine typolo-
gische Studie ,,Hamlet und Don Quichote* (1860) verdffentlichte, wenn wir auch
wissen, dass er sich schon zu Beginn der 50er Jahre damit beschiftigt hat.**

1. Der Konflikt zwischen Idealitit und Realitiit

Die Helden des Realidealismus sind Getriebene, Heimatlose, sind oft auf
Reisen und auf der Suche nach einem festen Punkt im Leben. In Eine Korrespon-
denz ist der Erzdhler in Dresden, in Asja befindet er sich in einem namenlosen
Stadtchen am Rhein. Kehrt der Held letztlich doch ins heimatliche Gut zuriick wie
im Tagebuch eines iiberfliissigen Menschen, dann um dort zu sterben wie im 7a-
gebuch..., oder das Leben in resignativer Selbstbescheidung zu beschlielen wie in
der Erzéhlung Asja..Der symbolhafte Charakter des Unterwegseins wird besonders
deutlich in dieser Erzdhlung, an deren Ende die Zeilen stehen:

,Einige Jahre danach sah ich einmal im Ausland eine Frau in einem Eisen-
bahnabteil, deren Gesicht mich lebhaft an Asjas unvergessliche Ziige erinnerte ...

Das Leben wird zur Reise, die ideale Erfiillung zu einer fliichtigen Impression,
die aber nichtsdestoweniger tiefe Spuren hinterldsst. Am Ende steht Resignation.

In der Prosa des Realidealismus verbindet sich oft das Erlebnis einer gliickli-
chen Jugend mit dem Erlebnis der Natur, der Kunst und einer romantisch-

*" Hier sei zusitzlich noch auf folgende Texte hingewiesen, die sich ganz oder teilweise in den
Realidealismus, bzw. Biedermeier, einfligen: A.V. Druzinin, Polinka Sachs, A.F. Pisemskij, Vi-
novata li ona?, M.T. Michailov, Izgoev. Auch in den Romanen Sergej Aksakovs und dem Er-
zdhlwerk Leskovs finden sich manche ,biedermeierliche Ziige. Alle mit Titel hier genannten
Werke entstanden vor 1860.

* Brief vom 17. Sept. 1851. Siehe Anm. 2 in: F. F. Seeley, Turgenev. A Reading of his Fiction. S. 354.
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idealistischen Lektiire. Dazu kommen die ersten Regungen erotischer Beziehungen
zum anderen Geschlecht. Der Jugend als Zeit einer maximalen Anndherung an das
Gliick steht die Enttduschung des jungen Mannes gegeniiber, der in dem Moment,
als er sich selbstindig im Leben verwirklichen will, die Beschrianktheit zeitgenossi-
schen Lebens erkennen muss. Die Klage iliber die vergangene Jugend, die daraus
entspringt, wird zu einem haufig anzutreffenden Motiv des Realidealis-mus. So ruft
der Erzdhler in Jakob Pasynkow aus: ,,Wo ist diese Begeisterung? Oh weh! Dort wo
auch die Jugend ist.“ Der Held in Erste Liebe klagt: ,,Oh, Jugend, Jugend! Du hast
damit nichts zu tun, du verfiligst sozusagen {iiber alle Schitze des Universums...*
Aber nichtsdesto-weniger kann der Erwachsene dem Ideal im Erlebnis der Liebe, in
Kunst und Literatur und schlieBlich in der Natur erneut begegnen. Es ist besonders
die Erfahrung der leidenschaft-lichen, aber unerfiillten Liebe, die als prédgendes Er-
lebnis das Weltverstindnis des Real-idealisten bestimmt. Parallel dazu kann die
Kunst stehen. So verbindet sich in der Erzdhlung Faust das Erlebnis einer Lesung
von Goethes Poem Faust mit dem Erwachen der Liebe. Das Erahnen des /deals im
Kunstwerk wird hier geradezu zum Ausldser fiir die Liebe Vera Nikolajewnas zum
Erzéhler, -- sie, die anfangs Literatur nur als ,,erdachte Werke* versteht, sieht in ihr
plotzlich eine das Leben iiberwiltigende Macht. In Erster Liebe finden wir eine kla-
re Aussage liber das Verstindnis der Kunst seitens des Realidealisten und zugleich
eine klare Formulierung des tragischen Zwiespalts zwischen Realitdt und Idealitét:

,Das ist es, was Poesie schafft: sie sagt uns das, was nicht ist und was nicht
nur besser ist, als das, was ist, sondern sogar der Wahrheit ndher kommt. ..

Es wird das Bestreben des Realidealisten deutlich, das Leben am Mallstab
einer idealen Traumwelt zu messen, die allein Sinn und Erfiillung verspricht. Am
deutlichsten wird die Suche nach idealer Erfiillung in Jakob Pasynkow geschildert.
Turgenjew wandelt das Thema gleich vierfach ab. Der Erzdhler und sein Freund
Pasynkow lieben beide Sophie, die aber einem dritten folgt. Sophies Schwester
Warja wiederum liebt Pasynkow, der seinerseits vom biirgerlichen Méddchen Ma-
scha verehrt wird. In allen Fallen scheitert die Liebe an den realen Umstidnden des
Lebens. In 4sja ist es die Heldin, die noch deutlicher als Vera Nikolajewna nach
der Verwirklichung ihrer Idealvorstellung vom Gliick strebt. Asjas Neigung zur
leidenschaftlichen, unbedingten Liebe liegt in ihrem ganzheitlichen Charakter be-
griindet: ,,Bei ihr gibt es kein halbherziges Gefiihl.“ Nach den Worten ihres Bru-
ders Gagin, sucht sie die Erfiillung ihres /deals in einem Menschen, der entweder
ein Held oder ein malerischer Hirt ist, d.h. ihr schwebt als Ideal die grof3e Leiden-
schaft oder als Alternative die ideale Harmonie, die Idylle eines entriickten Arka-
diens, vor. Beides sind Idealvorstellungen, die sich nicht realisieren lassen. Asjas
Vorstellung von einem unerreichbaren Ideal wird mehrfach abgewandelt: Sie sehnt
sich danach, eine gro3e Tat (podvig) zu vollbringen; sie mdchte sich als Vogel ,,im
Blau verlieren®; sie mochte ,,stets die ganze Wahrheit* sagen. Der Erzédhler kann
die Unbedingtheit ihrer Gefiihle nicht erkennen, bzw. als er sie erkennt, schreckt er
vor dem absoluten Anspruch dieser Liebe zuriick und Asja geht ihm verloren. Pa-
synkow, der ,,letzte Romantiker®, driickt diese Grundhaltung in den Worten aus:
,,Aber bemitleidenswert ist, wer ohne Ideal lebt!* Er bleibt dem Ideal treu, selbst
als er erkennen muss, dass es fiir ithn unerreichbar bleibt.
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2. Verinnerlichung und Resignation

Fiir den Menschen des Realidealismus sind Selbstverwirklichung und ein
beschei-denes Mal3 an Gliick nur im Verzicht und Riickzug auf die private Sphéare
moglich. Der Held zeigt in der Regel nur eine geringe Selbstachtung und versteht
sich als: ,,gutmiitiger und einfacher, gutherziger lieber Kerl* (= milyj; malyj,
Faust). Was seine konkrete Existenz betriftt, so ist er meist ganz in den Alltag ver-
sponnen. Er hat eine gesellschaftlich unbedeuten-de Position, ist ein kleiner
Staatsbeamter, der nicht ndher beschriebenen Auftrigen nachgeht, ein kleiner
Gutsherr, der sein Land bestellt, oder aber jemand, der ohne besonderes Ziel im
Ausland reist. In Eine Korrespondenz wird diese Absage an das romantische
Selbstverstand-nis einer vergangenen Epoche am deutlichsten formuliert. Der Ich-
Erzdhler meint von sich, er besédfle ,keinerlei groBe Wahrheiten, keinerlei tiefge-
hende Ansichten; ich besitze dies nicht -- diese Wahrheiten und Ansichten. Ich
wurde zu einem ,lieben Kerl’...* Als gemeinsamen Nenner realidealistischer Le-
bensanspriiche konnte man am ehesten Einfachheit und Harmonie nennen. Es
iiberrascht so nicht, dass Goethes Hermann und Dorothea als literarisches Modell
fiir Asja angefiihrt wird. Die Realisierung dieser bescheidenen Anspriiche wird
aber von der erwachenden Leidenschaft, in der das Individuum sein Lebensideal
zu sehen vermeint, vereitelt. Erst nach dem Zusammenbruch der hochgespannten
Erwartungen aus dieser Liebe tritt das Selbstbescheiden wieder in den Vorder-
grund. Die erlebte Enttduschung bewirkt einen Riickzug in das innere Leben und
fiihrt zu Introspektion und Selbstanalyse:

,Wir kennen keine andere Lebensaufgabe, als wieder nur die, unsere Per-
sonlichkeit zu bearbeiten...* (Tagebuch eines iiberfliissigen Menschen).

Der Erzéhler des Tagebuchs sagt von sich selbst:

,--.ich beeilte mich in mich zu gehen... Ich analysierte mich selbst bis zum
letzten Gehtnichtmehr...*

Und von Jakob Pasynkow wird berichtet:

,...5eine Stimme wurde noch leiser, sein Blick kehrte in sein Inneres und er-
losch... Ohne jegliche Anstrengung befand er sich in der Sphére des Ideals.*

Er zieht sich ins Nichtstun, in ein beschauliches Leben zuriick,

,»... nichts will man tun, niemand will man sehen, von nichts triumen, keine
Lust zu denken.* (Faust)

Der Held sucht die Einsamkeit:

»Ich bin total vereinsamt auf der Welt... jetzt liegt die Einsamkeit wie eine
Last auf mir* (Eine Korrespondenz).

Er findet aber oft nur ,, eine erschreckende, innere Leere!* (Tagebuch eines
tiberfliissigen Menschen) Sobald er die Unmoglichkeit idealer Selbstverwirkli-
chung erkannt hat, resigniert er und versteht sein weiteres Leben als ein Leben
zum Tode. In Tagebuch...und Eine Korre-spondenz ist der Tod des Helden ein Teil
der Rahmenhandlung, in Jakob Pasynkow Teil der Handlung selbst. In diesen Fil-
len wird besonders deutlich, was vorerst nur indirekt spiirbar ist: das intensive
Bewusstsein einer befristeten Existenz in einer Welt, die uns die Sphére der Ideali-
tidt nur ahnen lésst, ihre Wirklichkeit aber jenseits des Todes ansiedelt. Von allen
Erzdhlungen ldsst sich aus dieser Perspektive sagen, was der Ich-Erzéhler im 7a-
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gebuch... von seinen Aufzeichnungen meint. Er nennt sie ,,Erinnerungen ... am
Rande des Grabes*.

Da riickschauend erzéhlt wird, bildet die Resignation, die erst als Folge der
geschilderten Ereignisse auftritt, die emotionale Grundstimmung, kann jedoch be-
reits den Beginn des Textes bestimmen. Sie ist eben ein organischer Teil der Er-
zahlhaltung. Am deutlichsten wird diese resignative Haltung, die alle Helden Tur-
genjews in den vorliegenden Texten kennzeichnet in Faust, dem der Autor ein
entsprechendes Motto aus dem oben erwidhnten Poem Goethes voranstellte: ,,Ent-
behren sollst du, sollst entbehren“. Am Ende der Geschichte seiner Liebe kommt
der Erzdhler zu diesem Motto zuriick: ,,Entbehrung, bestindige Entbehrung — dies
ist der geheime Sinn des Lebens, des Rétsels Losung.*

Bei Turgenjew ist die Resignation oft mit Trennung und Tod verkniipft. So
erlebt der Erzéhler in Jakob Pasynkow den Tod seines Freundes, der ihm gerade
noch von seiner verborgenen Liebe zu eben demselben Miadchen erzédhlt hat, das
auch der Erzdhler einst vergebens geliebt hatte:

»Das war als ich erfuhr, als ich erkannte, was das von mir vor langem ge-
wéhlte Wort Resignation bedeutet.*

Es bleiben ithm nur ,traurige und zarte Gedanken und siier Schmerz in der
Brust®.

Der resignative Riickzug in die Verinnerlichung, in die Welt der Erinnerung,
wird von Alexej Petrowitsch, dem Ich-Erzéhler in Eine Korrespondenz, in einem
einpragsamen Bild dargestellt, wenn er von sich sagt, er sei ,,verurteilt, sein ganzes
Leben in einem Zimmer mit Spiegelwidnden zu verbringen.” In diesem Satz
kommt sowohl das Eingeschlossensein, die Abgrenzung von der gro3en Welt, wie
auch die iiberméBige Hingabe des Realidealisten an Erinnerungen zum Ausdruck.

3. Das Raum-Zeit-Gefiige (Chronotop)

Wie Bachtin gezeigt hat, entwickelt jede literarische Richtung ihr charakte-
ristisches Chronotop.*’ Im Realidealismus wird die Zeit prozesshaft in ihrer Funk-
tion als unaufhaltsame Verdnderung erlebt. Der Standpunkt des erlebenden Ichs
liegt inmitten dieses Prozesses, der Standpunkt des erzédhlenden Ichs ist ihm durch
Verlegung in die Erinnerung entzogen. Daraus resultiert eine verdoppelte Erzdhl-
perspektive, die den unbestindigen Charakter der Lebens-wirklichkeit besonders
deutlich macht, denn jeder Augenblick ist zugleich fiir das erlebende Ich Gegen-
wart und fiir das erzéhlende Ich bereits Erinnerung. Mit anderen Worten, die Wirk-
lichkeit wird nur im Zugriff der Erinnerung zur Realitdt. Bestdndig ist nur, was be-
reits vergangen ist und als Teil der Erinnerung stets neu abrufbar und damit
verfiighar geworden ist. Man kann sagen: Die Gegenwart des erlebenden Ichs ge-
rinnt zur Erinnerung, vor allem an das priagende Erlebnis der enttduschten Liebe,
das von einem emotional, resignativ markierten Erzdhlstandpunkt aus im Riick-
blick dargestellt wird. Es kommt zu einer dialektischen Verkniipfung dieser beiden
zeitlichen Standpunkte, insofern das pragende Erlebnis den Erzahlstandpunkt und

* M. Bachtin, Formy vremeni i chronotopa v romane. O&erki po istori¢eskoj poetike. In: M.B.,
Voprosy literatury i estetiki. Issledovanija raznych let, Moskau 1975.
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dieser wieder die Gestaltung des Erzéhltextes in Form der Erinnerung bestimmt.
Erlebnis und Reflexion werden als gegenseitig bedingt dargestellt. Das pragende
Erlebnis und die Fahigkeit zu einem unmittelbaren Erlebnis werden von resignati-
ver Reflexion -- dem Erlebnis der Realitét in ihrer gedanklichen Vermitteltheit --
iiberlagert.” Beide sind mit biographischen Signaturen {Jugend und Alter) verse-
hen, wobei sich das Alter oft mehr auf einen geistigen und psychischen als einen
physischen Alterungsprozess bezieht. Der Held ist physisch nur gering gealtert, ist
aber geistig und seelisch an einen Punkt gekommen, von dem aus keine weitere
Entwicklung méglich erscheint.

Die Zeit in der Prosa des Realidealismus ist so nicht identisch mit der realen
Zeit. Im Prozess der riickblickenden Schau wird sie psychologisiert und dynami-
siert. Sie kann mitunter aber auch iiberhaupt authoren zu existieren. Die rdumli-
chen Komponenten des Chronotops entsprechen den zeitlichen. Dem prozessualen
Charakter der Zeit als stete Verdnderung bis hin zum resignativen Heraustreten aus
der Zeit in der Erinnerung entspricht ein sich stets verdnderndes Raumgefiige, in
dem der Ort, an dem eine Person sich befindet, als zufallig und voriibergehend er-
scheint. Der wechselnde Hintergrund, sei es die Provinzstadt, oder die Stralen und
Salons der Hauptstadt, oder das Ausland, dient als Folie, welche die Ferne des
Ideals durch die Banalitdt des Alltags und gesellschaftlicher Belustigungen nur
noch betont.

Einzig die Natur ist von dieser Darstellung ausgenommen. Sie bildet ein
Raum-Zeit-Gefiige ganz eigenen Gepriges. Fiir den Realidealismus ist die Ver-
wendung lyrischer Naturszenen ein hiufig verwendetes Verfahren. Es kann sich
dabei um stilistische Miniaturen im Ausmal} von wenigen Zeilen oder um Seiten
fiilllende Schilderungen handeln. Neben dem manchmal erwdhnten heimatlichen
Gut, in dem der Garten oder Park als Gegenstand dieser lyrischen Vignetten dient,
wie im Tagebuch eines iiberfliissigen Menschen und Faust, sind es Wald- und
Fluss-, oder See- und Meerlandschaften, deren Schilderung die Ndhe des Ideals
andeutet. Besonders Nachtszenen sind hdufig und haben einen stark ausgepragten
Symbol-charakter. In Tagebuch... schildert der Held eine nichtliche Bootsfahrt am
Meer in der Bucht von Neapel. Mitten im Dunkel leuchten die Lichter eines
Dampfers, auf dem eben ein Ball stattfindet:

,,Welch eine Nacht dies war, welch ein Himmel, was fiir Sterne, die zitternd
auf den Wellen spriihten! Der Kapitdn des Schiffes gab einen Ball... ich erinnere
mich besonders an das Trillern einer kleinen Flote inmitten der dumpfen Rufe der
Trompeten; es schien sie schwebte wie ein Schmetterling um mein Boot ... ich befahl

> _ Was Nikolaj Kry3¢uk beispielsweise in Energija ironija, in der Literaturnaja gazeta, Nr. 18,
vom 2. Mai 1982, S. 3 von der zeitgendssischen sowjetischen Prosa gesagt hat, ldsst sich auch
auf die Literatur des Realidealismus des 19. Jahrhunderts beziehen: ,,...Ne vizu pol’zy v tom, ¢to
slova ,refleksija’ i ,samoanaliz’ proiznosjatsja poroj prezritel’no i kak by skvoz’ zuby. Kak bud-
to 1 pravda ironija svidetel’stvuet 1i§’ o tom, §to ¢elovek ne umeet govorit’ del'no, a vsjakie som-
nenija i poisk javljajutsja 1i§’ sposobom uklonenija ot vypolnenija dolga. Samo znacenie otrica-
nija, zaklju¢ennogo v ironii, ne odnoznacno. Ona ne tol'ko otricaet i ne prosto otricaet, no --
korrektiruet: za nej vsegda predpologaetsja ideal, v toj ili inoj stepeni otli¢ajuscijsja ot dejstvi-
tel’nosti.” Dies tliber die Literatur der 1960er Jahre!
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dem Fahrmann weg zu fahren, in das ferne Dunkel... Ich erinnere mich, die Tone
folgten mir lange und besténdig... SchlieBlich erstarben sie. Ich erhob mich im Boot
und mit stummer Wunschsehnsucht breitete ich meine Arme aus iiber das Meer...
Oh! Wie mir das Herz weh tat damals! Wie schwer die Einsamkeit auf mir lag!

Nacht und Gewdésser spielen auf Grund ihres Symbolwertes auch eine be-
deutsame Rolle in Asja. Die Schilderung der Uberfahrt des Erzihlers iiber den
ndchtlichen Rhein nimmt Sujet und Ende der Novelle vorweg:

“Der Kahn stief3 ab und wurde von der Stromung davongetragen. Der Fahr-
mann tauchte die Ruder kraftvoll ins dunkle Wasser. ,Sie sind in den Lichtstreifen
hinein gefahren und haben ihn zerstort!” rief mir Asja nach. Ich sah auf das Wasser
nieder, doch nur schwarze Wellen wogten um den Kahn. ,Leben Sie wohl!” horte
ich noch einmal ihre Stimme.,Bis morgen!’ rief Gagin. Das Boot legte am andern
Ufer an. Als ich ausstieg und zuriick blickte, war auf der anderen Seite niemand
mehr zu sehen. Das Mondlicht hatte wieder eine goldene Briicke {iber den Strom
gespannt.*

So wie Asjas Liebe im Lauf der Geschehnisse aus ihr heraus bricht und sie
dem Erzéhler zufiihrt, so reicht auch der Silberstrahl des Mondes von einem Ufer
des Rheins zum anderen. Doch der Erzdhler, der mit seinem Kahn in der Nacht
den Fluss libersetzt, zerstort thn.

4. Erzihltechnik

Die angefiihrten Erzdhlungen zeigen Gemeinsamkeiten auch in Bezug auf
ihre Gestaltung. Der Erzédhler distanziert sich von dem Erzéhlten, indem er es
entweder als Erinnerung darstellt, als Tagebuch, oder als Briefwechsel gestaltet.
Die Technik des distanzierenden Erzédhlens kann sich auch auf die Fiktion eines
Herausgebers stiitzen, oder sich einer Erzdhlfigur bedienen, die Selbsterfahrenes
berichtet. Der Erzdhler kann, aber muss nicht mit dem Held der Erzdahlung iden-
tisch sein. Im Falle der Identitdt beider, ist zwischen dem erzdhlenden und dem
erlebenden Ich zu unterscheiden. Dies gilt auch dort, wo ein Herausgeber exis-
tiert. In den von ithm herausgegebenen Texten findet sich wiederum die Spaltung
der Hauptfigur in Erzdhler und Held. Der Erzéhler distanziert sich von dem Er-
zéahlten, indem er es entweder als Erinnerung darstellt, oder, wie erwéhnt, als Ta-
gebuch, bzw. als Briefwechsel gestaltet. Da im Realidealismus der prozessuale
Charakter der Zeit im Sinne stetiger Verdnderung und Zerstérung im Vordergrund
steht, da erst das, was der Mensch in das Reservat der Erinnerung einbringt, vor
dem Zugriff der Zeit sicher ist, zerféllt die Erzdhlgegenwart wieder in eine mehr
oder weniger grofle Zahl zeitlicher Bezugspunkte. Dies wird besonders in jenen
Erzdhlungen deutlich, die in der Form des Tagebuchs oder der Korrespondenz
gestaltet sind.

Turgenjews Erzdhlung Eine Korrespondenz ist dafiir ein gutes Beispiel. Der
Hauptteil der Korrespondenz fallt in die Zeit vom Mérz bis zum Juli 1840. Es folgt
dann ein weiterer Brief der Heldin im Januar 1841, und eineinhalb Jahre spéter, im
September 1842, folgt der letzte Brief des Helden. Auf diese Weise werden die in
den Briefen aus der ersten Jahreshélfte 1840 geschilderten Ereignisse in den bei-
den folgenden Briefen nochmals zeitlich distanziert. In Erste Liebe ist diese zeitli-
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che Distanzierung innerhalb der Erzdhlgegenwart mit einem Rahmen, beruhend
auf der Fiktion eines Herausgebers, verbunden. Hier fungiert der Erzahler zugleich
als Herausgeber. Der Rahmen spielt hier Ende der 1850er Jahre, die Erzahlgegen-
wart im Jahre 1833. Im letzten Kapitel berichtet der Erzdhler {iber seine letzte Be-
gegnung mit dem von ihm geliebten Méadchen, ein Ereignis, das in das Jahr 1837
fallt, also vier Jahre von der Erzidhlgegenwart distanziert ist!

Wir kénnen so drei Arten der Zeitbehandlung unterscheiden: 1. Eine zeitlich
in sich geschlossene, kompakte Erzdhlgegenwart steht dem Erzdhlstandpunkt ge-
geniiber, wie im Tagebuch eines tiberfliissigen Menschen. 2. Dieser entfallt, dafiir
gliedert sich die Erzdhl-gegenwart in zeitliche Blocke. Dies ist der Fall in Faust,
wo eine zeitliche Distanz von drei Jahren die eigentliche Erzdhlgegenwart vom
Schluss der Erzdhlung trennt. In Eine Korrespondenz vereint die Hauptfigur ein
erlebendes und einen reflektierendes Ich. 3. Einem zeitlich von der Erzdhlgegen-
wart distanzierten Erzdhlstand-punkt steht eine nach obigem Muster strukturierte
Erzihlgegenwart gegentiiber wie in Jakob Pasynkow. Von der eigentlichen Erzéhl-
gegenwart sind getrennt eine Riickblende, die acht Jahre zuriickliegend, der
Schlussteil, der sieben Jahre nach der eigentlichen Erzéhlgegenwart folgt und der
Epilog, der weitere sieben Jahre nach dem Schluss der Erzdhlung spielt. In Asja
folgt auf die Erzahlgegenwart ein Epilog, der ,,einige Jahre* spéter spielt. In Erste
Liebe folgt der Erzdhlgegenwart ein vier Jahre davon distanzierter Epilog.

In den hier zugrunde gelegten Texten sind eingeschobene, die Handlung re-
tardierende Reflexionen des Erzéhlers, bzw. des erzdhlenden Ichs, ein wichtiges
Element. Sie verstiarken im Leser nicht nur das Bewusstsein der zeitlichen Distanz,
sondern ermdglichen es dem Erzidhler, das Geschehen der Erzidhlgegenwart aus der
Sicht des Erzdhlstandpunktes aus zu kommentieren. Um beim Leser die spezielle
Féarbung des Erzihlstils, wie sie durch das Verfahren des distanzierenden Erzih-
lens erzielt wird -- in Turgenjews Texten ist die Rede vom ,,Sehen durch eine ge-
farbte Brille* bzw. von ,,Reflexionen von Spiegelwinden® -- wihrend der Lektiire
aufrecht zu erhalten, schiebt der Erzdhler immer wieder Passagen ein, die entwe-
der die zeitliche Distanz durch konkrete Zeitangaben verdeutlichen, oder kurze
Reflexionen liber den Fluss der Zeit bringen.

Diese Darstellung einiger wesentlicher Merkmale des Realidealismus 1asst
erkennen, dass ein mehr oder weniger einheitliches dsthetisches Normensystem
Struktur und Text dieser neun Erzdhlungen bestimmt. Damit sollte gezeigt werden,
dass die so genannte ,,Literatur der 50er Jahre* keineswegs allein den beiden Rich-
tungen der Natiirlichen Schule und des Kritischen Realismus zugeordnet werden
kann. Dazwischen steht eben der Realidealismus, bzw. das literarische Biedermei-
er, die noch in vielféltiger Weise der Romantik und dem Idealismus verbunden
sind, sich aber zugleich kritisch von beiden absetzen.

Em. Univ. Prof. Dr. Rudolf Neuhéduser, M. A.
Alpen-Adria Universitat Klagenfurt
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G Goes (German)
Institut fiir fremdsprachliche Philologien,
Magdeburg

BRIAN FRIELS STUCK VATER UND SOHNE NACH
IWAN TURGENJEWS ROMAN AUF DEUTSCHEN BUHNEN

Eine Inszenierung am Thalia-Theater Hamburg 2002

Brian Friel

Fiir Dramatiker wie fiir Regisseure birgt die Faszination, einen Roman auf
die Biihne zu bringen verschiedene Griinde, meist iiberwiegt das Stoffliche, es
geht dann um ein Thema, das kein Dramatiker bisher fiir ein Stiick verarbeitet hat
oder um den Romanautor per se, dessen Romane eine nachhaltige Rezeption er-
fahren haben und ein Dramatisierung ebenso ein Publikum erreichen wird. Es
handelt sich dabei immer um eine Adaption als eine Form der Transformation von
einem Medium in ein anderes. Dabei kann bei diesem Vorgang sowohl von Inter-
medialitit, ,,wenn es zu Beziechungen zwischen den verschiedenen Medien in der
Weise kommt, dass Elemente, Formen, Inhalte des einen Mediums in ein anderes
iibernommen werden. Es geht zumeist um Inhalte, die auch in den neuen Medien
Inhalte sind,’' als auch von Transmedialitdt gesprochen werden, dann sind
wdtrukturen gemeint, die in gleicher Weise in verschiedenen Medien vorkommen.
So gibt es z. B. erzdhlende Strukturen genuin in allen zeitbasierten Medien, nicht
nur im sogenannten Ortsmedium, dem Buch, und hier im Roman. Ebenso sind be-
stimmte dramaturgische Muster, personale Konfigurationen und anderes mehr in
verschiedenen Medien vergleichbar.“>* Der Roman ist nicht immer geeignet, dra-
matisiert zu werden. Die Texte von Franz Kafka beispielsweise widersetzen sich
dieser Transformation, obwohl verschiedene Autoren versucht haben, dessen Ro-
man Der Prozef3 auf die Bithne zu bringen.”

Es gibt Autoren, die sich in verschiedenen Gattungen ausprobieren und auch
eigene Romane fiir die Biihne vorbereiten. Aktuell wire die von Erich Ruge fiir
das Deutsche Theater in Berlin erarbeitete Dramatisierung des Romans /n Zeiten
des abnehmenden Lichts zu erwédhnen.

Die russischen Schriftsteller Fjodor Dostojewskij und Lew Tolstoj sind seit
vielen Jahren mit thren Romanen auf deutschen Biihnen prisent, so Anna Kareni-
na und Krieg und Frieden. Die Theater ,,iiberschlagen* sich fast dabei, den Idio-
ten, Verbrechen und Strafe und auch Die Briider Karanasow im Theater zu zeigen.
Iwan Turgenjew steht da eher im Schatten seiner russischen Zeitgenossen, obwohl
er selbst als Dramatiker wie auch Lew Tolstoj hervorgetreten ist und die literatur-
wissenschaftliche Forschung ihm eine gewisse Vorreiterrolle fiir die Dramenent-

>! Knut Hicketier: Mediale Wechselwirkungen — Modelle des medialen Zusammenwirkens. In: Iris
Hoger, Christine Oldrop, Hanna Wimmer (Hg.): Mediale Wechselwirkungen. Berlin 2013, S. 15.

>> Ebenda.

>3 Siehe die Untersuchung von Jérg W. Gronius: Kafka im Theater. Diss. an der FU Berlin 1983.
Berlin 1983.
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wicklung durch Anton Tschechow zuschreibt. Es bedurfte des irischen Dramati-
kers Brian Friel, der neben Anton Tschechow und anderen russischen Autoren
Iwan Turgenjews Roman Viter und Sohne fiir sich entdeckte und es zu einem
Drama formte. 1999 charakterisierte Brian Friel (Jahrgang 1929) seine Beziehung
zu Russland und den Autoren des 19. Jahrhunderts, dabei wissend, dass die irische
und die russische Gesellschaft in jenem Jahrhundert gewisse Gemeinsamkeiten
aufweisen wie das Landleben mit seinen Adligen und Bauern:

,Maybe because the characters in the plays (hier gemeint vor allem die
Dramen von Anton Cechov,G.G.) behave as if their old certainties were as sustai-
ning as ever — even though they know in their hearts that their society is in melt-
down and the future has neither a welcome nor an accommodation fort hem. May-
be a bit like people of my own generation in Ireland today. Or maybe I find those
Russians sympathetic because they no expectations whatever from love but still
invest everything in it. Or maybe they attract me because they seem to expexct
that their problems will disappear if they talk about them — endlessly.”>

Brian Friels Stiicke, seine beriihmten, Philadelphia, Here I come, 1964;
Translation, 1980; Dancing at Lughnasa, 1990, gelten trotz hoher thematischer
Komplexitit als gut spielbar. Seine Themen beziehen sich auf seine Heimat Irland,
orientieren sich aber auch breiter. Dabei heben sich Themen ab wie die Einsamkeit
und Isolation des Menschen und die Unmdglichkeit zwischenmenschlicher Kom-
munikation.> Dieser thematische Schwerpunkt musste fast automatisch Brian Friel
zu den Dramen Anton Tschechows fiihren, wie sein Bekenntnis zu Russland bereits
transparent gemacht hat. Seit 1981 kann man das besondere Interesse des irischen
Dramatikers an dem russischen Dramatiker nachweisen: ,,Beide Autoren zeigen die
Welt im Umbruch, ohne einen Ausweg anzubieten. Typisch fiir beide ist auch die
Handlungsarmut der Dramen. Ereignisse werden oft nicht dargestellt, sondern er-
zihlt. Bei Brian Friel wie bei Tschechow ist das Wort das zentrale Element.“>°

Bei dem Dramatiker Brian Friel konnen wir also — wie dargestellt — von ei-
ner besonderen Affinitidt zur russischen Literatur ausgehen: ,,Friel believes that
Chekhov and Turgenev transformed playwriting in Europe.”’ AuBerdem hegte
Brian Friel Zweifel an den in Irland vorliegenden Ubersetzungen dieser russischen
Autoren, so dass seine Anndherung an die russische Literatur mit der Absicht ver-
bunden war, diese Schriftsteller dem irischen Leser nicht nur nidher zu bringen,
sondern verstindlicher zu machen. Er versuchte sich als Ubersetzer der Werke von
Tschechow, auch von Turgenjew und anderen, und aus dem Versuch, Romane und
Stiicke zu libersetzen, entstand eine weitere Transformation, sie neu zu erzidhlen
oder sie in eine andere Gattung zu iiberfiihren.

>4 Brian Friel: Seven Notes for a Festival Programme. In: Christopher Murray (ed.): Brian Friel:
Essays, Diaries, Interviews: 1964-199. London 1999, S. 179.

> Vgl. Ruth Niel: Brian Friel. In: Jochen Achilles und Riidiger Imhof (Hg.): Irische Dramatiker
der Gegenwart, Darmstadt 1996, S. 38.

36 Ebenda, S. 39f.

> Robert Jones: Dramatic Interpretation as Theatrical Translation. Friel’s Adaptions of Chekhov.
In: Richard Harp, Robert C. Evans (ed.): A Companion to Brian Friel. West Cornwall 2002,
S.487.
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Als Brian Friel in den 1980er Jahren an einem Stiick (Making History,
1988) iiber den irischen Helden High O’Neill arbeitete, bendtigte er Abstand und
Ablenkung zum historischen Stoff . Er ,,lenkte* sich ab, indem er Iwan Turgen-
jews Roman Viter und Séhne adaptierte™; das entstandene Stiick hatte im Juli
1987 am National Theatre in London Premiere und wurde dort bis zum Februar
1988 gezeigt. Neben seiner Auseinandersetzung mit Werken von Anton Tsche-
chow artikuliert der irische Dramatiker immer wieder seine besondere Beziehung
zu dem Schriftsteller Iwan Turgenjew. Und der Konflikt zwischen Vitern und
S6hnen war auch sein Konflikt: ,,He (Ivan Turgenev.) fashioned a new kind of
dramatic situation where for the first time psychological and poetics elements cre-
ate a theatre of moods and where the action resides in international emotion and
secret turmoil and not in external events.*>’

Die dialogische Konstitution des russischen Romans, die genaue Beschrei-
bung der Figuren und Riume bildeten eine hervorragende Basis fiir diese Trans-
formation.

Viter und Sohne von Brian Friel nach Iwan Turgenjews gleichnamigem
Roman®

58 Brian Friel im Interview mit Mel Gusso0 1991. In: Brian Friel: Essays, a.a.0., S. 145.
> Derselbe ,,Introduction: Ivan Turgenev (1818-1883), A Month in the Country — After Tur-

enev. Oldcastle 1992, S. 11.

* Die Skizzierung des Romanablaufs soll dem Vergleich zu dem Drama von Brian Friel unter-
stiitzen: Im 1. Kapitel des Romans wartet der Gutsbesitzer Nikolaj Kirsanow auf seinen Sohn
Arkadij, dann folgen im 2. Kapitel die Ankunft von Arkadij und Jewgenij Basarow im Gasthaus,
wo der Vater sie abholen will, im 3. Kapitel findet in der Kutsche ein Gesprich iiber Fenitschka
statt, der Tochter der ehemaligen Hausverwalterin der Kirsanows, dann wird im 4. Kapitel die
Ankunft auf dem Gut beschrieben, danach Basarow und seine Ideen vom Nihilismus. Das Ge-
spriach liber den Nihilismus wird am Tisch auch mit dem Bruder von Nikolaj Kirsanow, Pawel,
im 6. Kapitel fortgesetzt, im 7. erfahrt der Leser die Lebensgeschichte von Pawel Kirsanow, im
folgenden die Geschichte des Kennenlernens von Nikolaj und Fenitschka. Im 9. Kapitel begeg-
nen sich Basarow und Fenitschka. Im 10. Kapitel wird gezeigt, dass in der Geschichte zwei Wo-
chen auf dem Gut vergangen sind. Im Gespriach mit Pawel fiihrt Jewgenij im Kapitel 11 aus,
dass es besser sei zu verneinen, Nikolaj denkt dariiber nach, was es bedeute, dass Basarow Poe-
sie verleugne. Im 12 -14. Kapitel befinden sich Arkadij und Basarow beim Besuch des Gouver-
neurs in der Stadt auf einem Ball, auf dem die Helden Anna Odinzow treffen. Thre Geschichte
und die ihrer Schwester Katja und der Besuch bei der Fiirstin durch Arkadij und Jewgenij sind in
den Kapiteln 15-18 nachzulesen, wobei die Begegnung zwischen Odinzowa und Basarow durch
ein Missverstindnis (Liebeserkldrung) je beendet wird und der Held zu seinen Eltern abreist
(Kap.19). Er und Arkadij halten sich auf dem Gut der Basarows auf, sein Vater praktiziert als
Arzt. Basarow langweilt dieses Leben und er will wieder abreisen (Kap. 20-21). Nach einem
Abstecher auf dem Gut der Odinzowa kehren beide Protagonisten auf das Kirsanowsche Gut
zuriick, Basarow widmet sich seinen naturwissenschaftlichen Experimenten. Nikolaj Kirsanow
hadert mit unzureichenden Bedingungen auf seinem Gut (Kap. 22). Basarow und Fenitschka
verstehen sich gut, ihre Anndherung wird durch Pawel missverstanden und er fordert Basarow
zum Duell auf (Kap. 23-24). Das Duell wird nicht miterlebt, sondern im Nachhinein erzéhlt.
Beide verweigern, den wahren Grund es Duells zu nennen. Das 25. Kapitel ist Katja und Arkadij
gewidmet, Basarow erzéhlt Arkadij vom Duell und féhrt zu seinem Vater, trifft noch einmal An-
na, die Geschichte ihres verstorbenen Mannes wird wiedergegeben (Kap. 26). Das 27. Kapitel
spielt im Haus der Basarows und berichtet vom Tod Basarows , der sich bei Typhus-Kranken
angesteckt ha. Anna trifft am Sterbebett ein. Das 28. und letzte Kapitel setzt die Handlung 6
Monate spiter fort: Alle Protagonisten haben geheiratet, aus Liebe oder aus Vernunft, Pawel lebt
in Dresden und die alten Basarows besuchen regelméfig das Grab ihres Sohnes.
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Der Roman von Iwan Turgenjew, der den Besuch seiner jungen Helden Ar-
kadij Kirsanow und Jewgenij Basarow auf dem Gut der Kirsanows, bei Anna
Odinzowa und bei Basarows Eltern beschreibt und dabei in stark dialogischer
Form das ,Riitteln“ der jungen Generation an den Lebensvorstellungen der Alten
und ihre Konfrontation mit dem gefiihlten Leben zeigt, bildet nur die Grundlage
fiir den Vergleich zur erfolgten Transformation zum Drama durch Brian Friel. Hier
sollte also keinesfalls die Sinngenerierung und Bedeutung des Romans von Iwan
Turgenjew erfasst werden. Der Roman heilit zwar Viter und Sohne wird aber doch
durch eine Mittelpunktsfigur beherrscht, nimlich durch Basarow. Ohne seinen Be-
such auf dem Gut, wire keine Handlung ,,in Gang gekommen®, Arkadij hat ihn
nicht ,,umsonst* mit auf das viterliche Gut gebracht. Ohne Basarow haben seine
Ideen und Vorhaben aus der gemeinsamen Studienzeit keinen langen Bestand.

Peter Thiergen weist liberzeugend nach, wie dominant Basarow in der ersten
Halfte des Romans das Geschehen, die Diskussionen, bestimmt:

» [...] nur bis in die Mitte des Textes kann Bazarov uneingeschriankt als ra-
dikaler Vulgidrmaterialist angesehen werden. [...] Die zweite Romanhélfte bringt
dagegen gemill der Autorintention Turgenevs die Infragestellung und schlieflich
Widerlegung des materialistischen Weltbegriffs. Dieser Umschwung resultiert aus
Bazarovs Begegnung mit Anna Odincova, und das heil}t, er resultiert aus dem
Einbruch der Leidenschaft in Bazarovs Leben. [...] Am Ende gelangt Bazarov zu
der Einsicht, dal sowohl jeder Mensch ein ,,Rétsel” sei und dafl auch in ithm —
Bazarov — ein ,,Romantiker* stecke.[...] Trotz seines Untergangs gewinnt freilich
Bazarov im zweiten Romanteil an deutlicher Grée. Schon die Fiahigkeit, Fehlur-
teile zu revidieren, zeichnet ihn aus.*®!

Brian Friels Viter und Sohne

Das Stiick besteht aus zwei Akten (Akt Imit drei unterschiedlich langen Sze-
nen, Akt 2 mit vier Szenen). Der irische Autor iibernimmt aus dem Roman alle
wichtigen Figuren und erklért in seinem Nebentext genau, welche Musik (Roman-
zen von Beethoven, Klaviermusik, die an Militirmusik erinnert und ein Trinklied)
in welcher Szene zu horen ist. Das Stiick hat die Chronologie des Romans aufgelost.

In der 1. Szene des ersten Aktes beginnt Brian Friel sein Stiick mit einem
Gesprach auf dem Gut der Kirsanows zwischen Fenitschka und dem Dienstméd-
chen Dunjascha {iber den neuen Verwalter, hinzu gesellt sich Pawel, dann kommen
in der Kutsche Arkadij und Jewgenij auf dem Gut an, der Vater Nikolaj berichtet
dem Sohn iiber seine Beziehung zu Fenitschka und iiber das gemeinsame Kind. Es
ist Mitte Mai. Beide, Arkadij und Jewgenij, erzihlen vom Studium und davon,
dass sie an nichts glauben. An dieser Stelle wird die Verkniipfung zur Anna Odin-
zowa — Geschichte hergestellt, denn deren Mutter und die verstorbene Mutter von
Arkadij waren Freundinnen und Anna hat auf dem Dachboden Briefe der Mutter
Arkadijs gefunden, die sie auf das Gut der Kirsanows gebracht hat, und sie will
demnéchst wiederkommen. Arkadij erzdhlt Basarow von der ungliicklichen Liebe
seines Onkels Pawel, was thn dazu verleitet, iiber Liebe und die Geschlechter zu

6! Peter Thiergen:Zum Problem des Nihilismus in I.S. Turgenev’s Roman ,,Viter und Séhne“
(Turgenev-Studien VII. IN: Die Welt der Slaven , N.F. 17 (1993)2, S.351 (343-359).
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philosophieren. Damit endet die erste Szene, die ca. ein Viertel Textumfang des
gesamten Stiicks ausmacht und wie ein Prolog angelegt ist, weil alle Figuren vor-
gestellt worden, auch in absentia, und die Basis der unterschiedlichen Lebensauf-
fassungen der Generationen offenbart worden sind.

Zu Beginn der 2. Szene (Anfang Juni) spielen Katja und Arkadij Klavier,
man befindet sich weiterhin auf dem Gut der Kirsanows. Anna hilt Basarow fiir
einen Kiinstler und beide beginnen ein Gesprich iiber Kunst, die er fiir unnétig an-
siecht. Man spricht auch iiber die Unterschiede zwischen dummen und intelligenten
Menschen und ob es diese iiberhaupt gebe. Basarow insistiert auf Anna und fragt,
woran sie iberhaupt glaube. Die Szene wird belebt, indem Arkadij alle auffordert,
Eis zu essen. Die 3. Szene (Ende Juni) spielt im Haus der Eltern von Basarow. Ar-
kadij und Basarow waren vor diesem Besuch, so teilen sie es mit, acht Tage bei
Anna in der Stadt gewesen. Vater und Mutter fragen Arkadij sehr ausfiihrlich tiber
dessen Leben in Petersburg und iiber seine wissenschaftlichen Perspektiven aus.
Bevor Jewgenij das Haus seiner Eltern wieder verlésst, deren Leben er nicht ertra-
gen kann, bekennt er Arkadij, dass dieser nur glaube, die Bauern zu lieben, aber er
wisse, dass er sie hasse.

Der 2. Akt (Ende August) spielt wieder auf dem Gut der Kirsanows. Anna
ist dabei, Nikolaj bei der Neugestaltung seines Gutes zu helfen, dabei werden aus-
fiihrlich landwirtschaftliche Details besprochen. Basarow will mit Anna ein unter-
brochenes Gespriach fortsetzen, dabei kommt es zu einer Anndherung, die Anna
missversteht. Katja und Arkadij kehren wéhrenddessen vom Schwimmen zuriick
und rennen durch das Haus. Anna verldsst Basarow. Dieser trifft auf Fenitschka,
sie reden, kommen aneinander nah, und diese Situation wird von Pawel beobach-
tet, was zu einer Duellforderung fiihrt. Dann folgt die 2. Szene, die am nichsten
Morgen spielt. Uber das Duell wird nur berichtet, der Grund liege, so beide Kont-
rahenten, in politischen Meinungsverschiedenheiten begriindet. Pawel will ins
Ausland reisen, Basarow bei der Typhusbekdmpfung helfen. Das von Brian Friel
als dralles, praktisch veranlagtes Dienstmddchen Dunjascha wird aufgewertet, in-
dem es Basarow nachtrauert. In der folgenden 3. Szene, Anfang September spie-
lend, besucht Arkadij die Eltern von Basarow und hort vom Sterben seines Freun-
des, vom Besuchs Anna und trostet die Eltern mit den Worten, das Werk Basarows
fortsetzen zu wollen, was auch immer Arkadij darunter verstand. Das Stiick endet
mit der 4. Szene (Oktober), Arkadij und Katja am Klavier, eine Doppelhochzeit
steht bevor, aber Pawel ist dabei, nach Ziirich zu reisen, Pawel schenkt den Ring
seiner verstorbenen Geliebten Fenitschka und Anna bedauert, Basarow nicht ge-
heiratet zu haben, begleitet werden diese Gespriche durch Gesang und angezeigtes
hektisches Treiben.

Briels Stiick wurde von Inge und Gottfried Greiffenhagen iibersetzt. Der iri-
sche Dramatiker hat seine Figuren sprachlich charakterisiert, wenn er das Dienst-
midchen auffillige Umgangssprache anwenden lésst. Die deutsche Ubersetzung
steigert die Ausdruckmoglichkeiten bisweilen ins Vulgare, so werden aus clod-
hoppers Kotzbrocken und aus lechers geile Bocke® usw.

62'Vgl. Brian Friel: Fathers and Sons. London 1989, S. 3.
45



Brian Friels Stiick Viter und S6hne auf dem deutschen Theater

Das Stiick Viter und Sohne erlebte 1998 am Berliner Maxim Gorki Theater
in der Regie von Stephan Kimmig seine deutsche Urauffiihrung. Diese Inszenie-
rung blieb ohne direkten Widerhall. Alle Figuren waren im modernen Outfit, die
Biihne relativ leer, ein Garten wurde mit erkennbaren kiinstlichen Blumen nachge-
baut. Basarow hatte in der Besetzung duBere Ahnlichkeit mit Oblomow, er wirkte
zu laut, andere Szenen, wie die bei den alten Basarows, waren statisch angelegt.
Klavierspiel und laute Discomusik wechselten sich ab. Kimmig hielt sich mit klei-
nen Ausnahmen an die Stiickvorlage von Brian Friel, arbeitete bewusst das Komo-
diantische heraus, was stark am Lachen der Zuschauer nachzuverfolgen war, er
wollte Szenen genau pointieren. Der Ansatz der Helden, gegen etwas sich aufzu-
lehnen, blieb relativ schwach ausgespielt. Das romantische ,,Umkippen* des Hel-
den Basarow war nicht glaubhaft gespielt worden.

2002 folgt eine weitere Inszenierung am Hamburger Thalia-Theater in der
Regie von Michael Talke. Das Thalia Theater stiitzt sich auch auf die Ubersetzung
von Greiffenhagen, aber stellt eine eigene Spielfassung her. Der Zuschauer wird
schon durch das Programmheft auf die Konzeption der Inszenierung indirekt vor-
bereitet, denn man bezieht sich auf zwei Grundlagentexte, einmal auf Ausziige aus
Jochen Horisch Artikel Mediengenerationen und Vladimir Nabokovs Kapitel iiber
den Roman Viter und S6hne von Iwan Turgenejew.

Horisch hebt hervor:

,Grofle Literatur kreist mit eigentiimlicher, weil unterschiedlichste Epochen
und Kulturen iibergreifender RegelméBigkeit um ein Motiv: dass zwei Generatio-
nen aufeinandertreffen, miteinander streiten und sich das Leben schwer machen.
[...] gerade weil Geschichten von Vitern und Sohnen, von Miittern und Tochtern
und von den daraus ableitbaren Kombinatoriken bis zur Langeweile das erwartba-
re Thema von Literatur sind, miissen kluge Autoren dem Generationsstoff eine
zweit Dimension gonnen und also neue Geschichten generieren. Generationskon-
flikte werden dann zum Beispiel religios oder konfessionell gewendet: oder sie
werden politisch aufgeheizt; oder sie werden als Geschichten vom heroischen
Kampf der dsthetischen Avantgarde gegen die retrograde Tradition erzihlt; oder
sie werden mit Lifestyle-Komponenten versehen.“®

Man durfte also als Zuschauer fragen, was in der Inszenierung dem Genera-
tionskonflikt hinzugefiigt, wie er konturiert wurde; er wurde weder religios, noch
wirklich politisch generiert, sondern als Erfahrung in der Liebe.

Von Vladimir Nabokov ist im Programmbheft zu lesen:

,»Nicht nur ist Véter und S6hne der beste Roman Turgenjews, er ist auch ei-
ner der glinzendsten des 19. Jahrhunderts. Es gelang Turgenjew, darin zu verwirk-
lichen, was er beabsichtigt hatte, ndmlich in Gestalt eines jungen Russen einen
Helden zu schaffen, der einerseits zeigen sollte, daB3 er nicht stdndig um sich selbst
kreiste und andererseits kein journalistischer Abklatsch eines sozialistischen Ty-
pus‘ war. Zweifellos ist Basarow stark — und wére er dlter geworden [...], hétte er,

% Jochen Horisch: Generationen. In: Programmheft Viter und Sohne. Thalia Theater Hamburg
2002, o.S.
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sehr wahrscheinlich, iiber den Horizont des Romans hinaus ein besonderer sozialer
Denker, ein bekannter Arzt oder ein aktiver Revolutiondr werden konnen. Doch
gab es in Turgenjews Wesen und Kunst eine gewisse Schwiche: er war unfahig,
seine minnlichen Figuren im Rahmen der Existenz, die er fiir sie erdacht hatte,
triumphieren zu lassen. [...] Turgenjew nimmt sozusagen sein Geschopf aus dem
selbst auferlegten Verhaltensmuster heraus und setzt es in die normale Welt des
Zufalls. Nicht irgendeine bestimmte innere Entwicklung seines eigenen Wesens ist
Ursache von Basarows Tod, sondern die blinde Gewalt des Schicksals.«®**

Im weiteren Text folgt eine ausfiihrliche Analyse des Romans, dabei ist Na-
bokov bestrebt, die kompositorischen und sprachlichen Besonderheiten und inhalt-
lichen und strukturellen Schwéchen hervorzuheben. Auch an dieser Stelle wird
keine politische Dimension der Figurenentwicklung erkennbar. Man kann auch an
Nabokovs Vision zweifeln, dass Basarow ein aktiver Revolutiondr geworden wire,
aber die von dem Autor hervorgehobene blinde Gewalt des Schicksals, die Basa-
row trifft, kann fiir die Hamburger Inszenierung in Anspruch genommen werden.

Die Hamburger Fassung hat Figuren (weitere Bedienstete) gestrichen, insge-
samt den Text um ein Viertel komprimiert, diese Verdnderungen betreffen verkiirzte
Redeanteile der Protagonisten, so werden bei Nikolaj Kirsanow Ausfiihrungen zur
Bewirtschaftung seines Gutes weggelassen oder solche handlungsanleitenden Sen-
tenzen wie: hol den Sherry (S.15) usw., auch plakative Redeansitze von Arkadij und
Basarow und Nikolajs Dialoge mit den Dienern und Dunjascha mit den weiteren
Bediensteten fehlen in der Hamburger Fassung. Die Rolle der Anna begleitenden
Fiirstin, nachempfunden der Awdotja Kukschina im Roman, die aber nie auf dem
Gut der Kirsanows weilt, wird stark reduziert. Im zweiten Akt wurde die Szene mit
Anna und Nikolaj im Gespréch tliber die Erneuerung der Landwirtschaft fast voll-
stindig gestrichen, der letzten Szene wurde das spielerische Gepliankel genommen.
Diese Fassung wurde nun wiederum nicht genau umgesetzt. Die Inszenierung, die
zu sehen war, hat sich von der dramatischen Fassung des Stiicks durch den Regis-
seur erneut verdandert, von der Fassung her hat sich ein Spiel in Progress entwickelt,
wie zu zeigen sein wird.

Der 1. Akt besteht — wie bekannt — aus drei Szenen, die 1. Szene weist sie-
ben Auftritte auf, die 2. vier Auftritte, die 3. fiinf Auftritte, der 2. Akt hat 4 Szenen
mit folgender Anzahl von Auftritten: sechs, vier, einer und drei, so die Spielvorla-
ge des Regisseurs. Er hat die vorgegebene Szenenfolge noch einmal seziert. Dem
Regisseur reichen zwei Spielorte aus, ein Haus und hinter dem Haus. Vor jedem
Akt bzw. jeder Szene ist die Biihne dunkel und eine Stimme aus dem Off ist zu ho-
ren, eine Art Erzéhler, der einfiihrend zur Szene einen Auszug aus dem Roman zi-
tiert, als lyrische Digression und auch als Zusatzinformation. Jeder der Protagonis-
ten (Arkadij, Nikolaj, Basarow, Anna und Pawel) stellt sich nicht nur mit seiner
Rede oder im Dialog der anderen vor, sondern wird in seiner Gedankenwelt auf
diese Weise vor dem jeweiligen Auftritt oder zusétzlich offenbart.

6% Vladimir Nabokov: Viter und Séhne. In: Derselbe: Die Kunst des Lesens. Frankfurt a. m.
1983, S. 115f1.
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Der erste Akt (1. Szene) beginnt mit Gedanken Arkadijs aus dem Off.> Der
Zuschauer lernt ihn so vor seinem ersten Auftritt kennen. Der Regisseur hat diesen
Text zusitzlich in seine Inszenierung eingebaut, an der Frage (Wo soll man begin-
nen?) kann sich der Protagonist messen lassen und auBBerdem wird gleich zu Be-
ginn eine gesellschaftlich konkrete Situation markiert, auf die Brian Friel nur indi-
rekt Bezug nimmt. Auf der Biihne befinden sich aber erst einmal nicht Arkadij und
sein Freund, sondern Fenitschka und Dunjascha in moderner Kleidung. Dunjascha
wiederholt dreimal, wie sie den Verwalter des Guts bewundere. Diese Mikroge-
schichte ist nur insofern wichtig, weil hier ein Prinzip der Inszenierung deutlich
wird, das mehrmalige Wiederholen von Dialogteilen, meist durch verschiedene
Personen, so wird auch mehrfach angekiindigt, dass Arkadij einen Freund mitge-
bracht habe. Man steht fast durchgehend auf der Biihne, die kaum Requisiten be-
herbergt. Diese Statik wird durch die Repetitionen aufgehoben und die stindig
wechselnden Figurenkonstellationen. Die auf dem Gut der Kirsanows ankommen-
den jungen Leute bringen Bewegung ins Spiel. Arkadij und Basarow tragen die
gleichen lings gestreiften Jacketts, noch verbindet sie ihre gemeinsame Vergan-
genheit; das soll hier signalisiert werden. Der Satz, etwas muss gedndert werden,
wird durch sie indirekt aufgenommen. Arkadij hélt ein Mikrophon in der Hand
und schreit dabei — iiber die Biihne laufend und die anderen Bewohner des Guts
vor sich her treibend — hinein Freiheit und Kampf gegen alle Mechanismen. Nur
Fenitschka, das ehemalige Bauernméadchen und jetzt die Geliebte von Arkadijs Va-
ter, wehrt diese Art Unsinn ab, indem sie Arkadij, statt ihn zu begriiBen, ohrfeigt.
Dunjascha rennt hektisch mit einem Tablett iiber die Biihne und st6t dabei immer
an Grenzen, nicht nur die Grenzen des Hauses. Nikolaj bringt nun Anna Odinzowa
durch eine Variante ins Gesprich, die die Schaupldtze des Stiicks ein- und ver-
schranken. Der Vater Arkadijs will den beiden jungen Leuten einen Plan vorstel-
len, wie er sich deren Aufenthalt auf dem Gut vorstellt. Beim Reden von Nikolaj
verlassen beide schnell die Biihne, als er sie nochmals willkommen heiflen will,
steht er allein da. Der Besuch der beiden kann diese Kluft nicht iiberbriicken.

Dann folgen aus dem OFF weiter Gedanken von Nikolaj Kirsanow.”® Auf
der Biihne erleben wir das Cellospiel des Vaters im Hintergrund, das im Gegensatz

% Die Gegend, durch die sie fuhren, war keineswegs malerisch zu nennen. Felder, nichts als Fel-
der zogen sich, bald sanft ansteigend, dann wieder abfallend, bis zum Horizont; hie und da sah
man kleine Gehdlze; und von sparlichem, niederem Strauchwerk bewachsene Runsen, die das Au-
ge an ihre eigene Wiedergabe auf den alten Flurkarten aus Katharinas zeitenerinnerten, schldngel-
ten sich hin. [...] Wie zum Trotz kamen ihnen nur zerlumpte Bauern auf elenden Kleppern entge-
gen; [...] Nein, dachte Arkadij, das ist keine reiche Gegend, hier ist weder Wohlstand noch Fleif3
zu bemerken. Das darf nicht so bleiben, auf keinen Fall; das muf} gedndert werden...Aber wie soll
man das tun, wo soll man beginnen?* In. Iwan Turgenjew: Vorabend und Viter und S6hne. Klaus
Dornacher (Hg.): Gesammelte Werke in Einzelbénden. Berlin 1983, S. 225f.

66 Eine halbe Stunde ging Nikolai Petrowitsch in den Garten, in seine geliebte Naturlaube.
Traurige Gedanken bewegten ihn. Zum erstenmal fiihlte er die Kluft, die ihn von seinem Sohn
trennte, und er ahnte, daf} sie sich mit jedem Tag vertiefen wiirde. [...] Die Jugend? Nein es ist
nicht nur die Jugend. Vielleicht steckt in ihnen wenige von einem Grandseigneur als in uns. Ist
es vielleicht das? [...] Lange wandelte er so auf und ab, schon zum Umfallen miide, aber die
Unruhe, diese bohrende, dunkle, wehe Unruhe verlieB3 ihn nicht. Oh, wie hétte Basarow gespot-
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zu der unordentlichen Gutswirtschaft steht, was Basarow im Gesprach mit Arkadij
hervorhebt. Sie sprechen auch iiber Pawel und dessen frithere Leidenschaft. Sie
beginnen selbst, Liebschaften aufzuzihlen.

Alle Bewohner des Gutes, einschlielich Anna, Katja und die Fiirstin, be-
finden sich plétzlich in einem Wald, man sieht allerdings auf der Biihne fast nur
die dicken Baumstiimpfe von Eichen oder anderen Baumen. Einige spielen Tennis.
Anna und Katja sind neu dazugekommen, sie scheinen sich gegen Miicken zu
wehren. Um diese Baumstiimpfe herum vollziehen alle einen schwer zu dekodie-
renden Tanz an den Bidumen vorbei, dabei schlagen die Bewohner mit dem Kopf
gegen die Baumstimme. Anna ist daran beteiligt oder tritt kurzzeitig wie auch Ar-
kadij und Basarow aus der Gruppe heraus. Basarow und Arkadij stehen am Biih-
nenrand und diskutieren iiber Anna und Katja, spater wiederholt sich diese Szene,
indem Basarow mit Anna iiber Kunst debattiert. Ein direkter Bezug zum Biihnen-
bild wird durch den Hinweis Basarows hergestellt, der fragt, ob dieser Baum not-
wendig sei. ,,Nach einem einzigen menschlichen Exemplar kann man alle beurtei-
len. Menschen sind wie Baume im Wald; kein Botaniker wird sich mit jeder Birke
einzeln befassen.« %’

Es geht wohl auch um das Nachwirken auf das Schicksal des einzelnen,
blinde Gewalt oder die Belastung, die jeder durch den Stammbaum spiiren kann.
Hier wird bereits auf sehr eigenwillige Weise angedeutet, dass man nicht ohne
weiteres seiner Vorherbestimmung entflichen, so dass man die Lebensldufe trotz
wilden Auflehnens nicht vollstindig verdndern kann. Das Geschehen auf der Biih-
ne nimmt slapstickartige Ziige an, man tanzt ganz ausgelassen, mehr als die Stiick-
fassung vorgibt, auch ohne Musik. Tanzen besitzt fiir Brian Friel eine besondere
Bedeutung. Es bietet z. B. immer eine Moglichkeit, aus den begrenzten Konventi-
onen auszubrechen und der eigenen Person zumindest fiir kurze Zeit einen Frei-
raum zu geben.”® Anna und Basarow tanzen, er schleudert sie weg, sie stiirzt zu
Boden, beide beginnen von vorn diesen Tanz, der tangoartig wirkt, Musik fehlt
dazu. Gefiihle scheinen nach auBBen zu dringen und nicht zu beherrschendes Chaos
auszulosen. Am Ende des Tanzens sitzen sie auf dem Biihnenboden und erzéhlen
sich thre Geschichten. Eigentlich will Basarow ihre Lebensgeschichte nicht horen,
er unterbricht sie, indem er sie kiisst und entschuldigt sich. Arkadij indessen tanzt
mit Katja, bewegt sie aber nicht stiirmisch, sondern wie eine Puppe. Hier wird an-
gedeutet, dass Arkadijs Leben demnéichst in geordneten Bahnen verlaufen wird.

Das Ganze erinnert auch stark an Sorokins postmoderne Theaterstiicke, die
immer eine intensive Auseinandersetzung zusitzlich mit Objekten und auch dem
eigenen Korper implizieren. Vor dem 4. Auftritt in der zweiten Szene im 1. Akt ist
erneut eine Stimme aus dem Off zu héren.” Hier rundet diese Stimme aus dem Off

tet, hitte er gesehen, was in ihm vorging! Auch Arkadij hitte ihn getadelt! Thm, einem Manne
von vierundvierzig Jahren, einem Landwirt und Gutsherrn, kamen grundlos Trdnen: das war
hundertmal schlimmer als Cellospielen. “ In: Iwan Turgenjew, a.a.0., S. 277-80

%7 Iwan Turgenjew, a.a.0., S. 309.

o8 Vgl. RuthNiel: Brian Friel. In: Irische Dramatiker, a.a.0., S. 45.

69 ,», Bsarow gefiel ihr durch seine unzeremonielle Art und seine extremen Ansichten. Er war fiir
sie etwas Neues, ein Mensch, wie sie noch keinen getroffen hatte, und sie war neugierig. Anna
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Annas Vorstellung ab, sie ist ja bereits im Spiel eingefiihrt worden. Die Szene wird
durch ein Gespriach zwischen Nikolaj und Fenitschka i{iber Basarow und Anna
strukturiert, Basarow lauscht anfangs, verlidsst dann die Biihne, ebenso Fenitschka,
die enttiuscht ist (das zumindest symbolisiert ihr wortloser Abgang), weil Nikolaj
die Zustimmung der andern brauchte, um sich offiziell zu Fenitschka zu bekennen.
Aus dem Off ist erneut eine Stimme zu héren. "° Der Zuschauer wird mit der wirk-
lichen Gemiitslage von Basarow konfrontiert, wihrend er sich mit Arkadij auf dem
Gut der Eltern befindet. Die Szene selbst ist sehr statisch angelegt, Vater und Mut-
ter sitzen mit Basarow und Arkadij am Tisch, wihrend der Sohn bald den Raum
verldsst, horen die Alten den Freund iiber ihren Sohn aus, was nicht einer gewissen
Komik und Dynamik im Wechselspiel der Fragen entbehrt. Die Szene wechselt
zwischen Haus und davor, denn es sind die Baume zu erkennen, die bereits den
Hintergrund einer Szene bildeten. Basarow sucht im Haus der Eltern die ideelle
Konfrontation mit dem Vater, indem er mit dessen Leben abrechnet. Damit endet
der erste Akt.

Der zweite Akt beginnt gegen die Stiickvorlage gleich mit dem vierten Auf-
tritt aus der ersten Szene, sie beinhaltet die beriihmte Kussszene, dann kommen
alle Spieler aus dem Dunkel auf die Biihne, und es herrschen Aufregung und Ver-
wirrung vor. Man befindet sich wieder auf dem Gut der Kirsanows. Fenitschka
kiisst Basarow, nicht umgekehrt. Die Duellszene wird breit vorbereitet, Basarow
lacht und weint zugleich und windet sich am Boden, sich dem Ernst der Lage be-
wusst, aber sie nicht wirklich anerkennend. Er zieht sich seine Oberteile aus, damit
entledigt er sich auch einiger seiner Ansichten. Das Duell wird dann auf der Biihne
von Dunjascha erzdhlt und interpretiert. Pawel betritt die Biihne mit einem verbun-
denen angeschossenen Arm, Fenitschka hilft ihm. Alle beginnen sich irgendwie zu
verabschieden. Arkadij trigt nicht mehr sein gestreiftes Jackett vom Beginn der
Handlung, auch Basarow hat ein ganz neutrales angezogen, das keine Akzente mehr
setzt. Die Freunde besprechen ihr baldiges Wiedersehen, was Bazarow verneint,

Sergejewna war ein recht sonderbares Frauenzimmer. Vorurteilslos, ja ohne festere Uberzeu-
gung, lie sie sich von ihrem Weg nie abbringen und ging ihn ohne Ziel. Vieles sah sie mit kla-
rem Auge, vieles beschiftigte sie, aber nichts befriedigte sie vollig, und sie wiinschte das auch
kaum. Thr Geist war wilbegierig und gleichgiiltig zugleich: Thre Zweifel verstummten nie bis
zum Vergessen und wuchsen nie bis zur Erschiitterung an. Wére sie weniger reich und unabhén-
giger gewesen, hitte sie sich womoglich in Wagnisse gestiirzt, hitte Leidenschaft kennenge-
lernt...“ In: Iwan Turgenjew, a.a.0., S. 314f.

70 »Eigentlicher Grund dieser ,,Neuerung* war das Empfinden, das die Odinzowa Basarow ein-
fl6Bte und das ihn marterte und rasend machte. Hétte jemand auch nur im leisesten darauf ange-
spielt, was in ihm vorging, er wiirde dem verdchtlich grinsend oder mit zynischem Geschimpf
abgeschworen haben. Basarow hatte eine Schwiche fiir Frauen und weibliche Schonheit, aber
Liebe im idealen oder, wie er meinte, romantischen Sinn nannte er Humbug. [...] Die Odinzowa
gefiel ihm. Die Geriichte um sie, die GroBziigigkeit und Souverénitdt ihrer Auffassungen, ihre
sichtliche Schwiche fiir ihn — alles sprach offenkundig zu seinen Gunsten [...]. Sobald er an sie
dachte, wallte sein Blut, das Blut hétte er schon gebindigt, aber da sall etwas ihn ihm, das er
sich durchaus eingestehen wollte, iiber das er stets gehdhnt hatte und das all seinen Stolz empdr-
te. Mehr denn je bekundete er Anna Sergejewna seinen verdchtlichen Gleichmut gegen alles
Romantische, und wenn er allein war, erkannte er voller Unwillen den Romantiker in sich.” In:
Iwan Turgenjew, a.a.0., S. 319.
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weil sich Arkadijs Leben verdndern wird, aber anders, als er immer behauptet hat.
Wihrend des gesamten Aufenthalts von Arkadij auf dem Gut, gab es den einzigen
Auftritt bei der Ankunft, auf dem er ihre Ideen von Nihilismus und Kampf in das
Mikrophon schrie, aber mit seinem Vater hat er nie wirklich gestritten.

Jetzt ist die Zeit gekommen, Pawels Gedankenwelt ndher vorzustellen. Er ist
der entschiedene Kritiker der Gedanken Basarows und war verantwortlich fiir das
Duell. Aus dem Off ist eine Stimme zu héren.”’

In der folgenden Szene besucht Arkadij die Eltern von Basarows, um von
dessen Tod zu erfahren. Zuriick auf dem Gut bereitet Pawel seine Abreise vor,
schenkt Fenitschka den Ring seiner ehemaligen Geliebten, die Doppelhochzeit ist
geplant, ein kleines Lied, von Arkadij und Katja gesungen, bildet fast den Ab-
schluss, der ist aber der Stimme aus dem Off {iberlassen.”

Das ausgelassene Ende der Stiickvorlage hat der Regisseur vermieden. Das
am Anfang der Inszenierung an den Tag gelegte ,,Revoluzzertum* von Arkadij und
Basarow bringt weder die Ordnung auf dem Gut der Kirsanows durcheinander,
noch regt es wirklich Anna Odinzowa auf, auch dass beide Protagonisten schei-
tern, ist nicht von Belang. Ihre Reden prallen im Gut von fast allen ohne tiefe Aus-
einandersetzung ab. S6hne miissen rebellieren, um scheinbar frei von den Vorvi-
tern zu werden, dabei priifen sie ithre Anndherung an die Frauen stirker als ihren
nihilistischen Ansichten an der Wirklichkeit. In einer solchen Beziehung miissen
sie sich bewdhren und Position bekennen, da kann man nicht blofl verneinen. Ba-
sarow prigt in der Inszenierung die scheinbar leisen, aber durchaus substantiell
angelegten Tone. Im spielerischen Umgang mit der neuen Erfahrung zu einer Frau
zeigt der Held Basarow in der Inszenierung in Hamburg die beginnende innere
Zerrissenheit, die er wunderbar korperlich ausspielt. Wenn er bisweilen zu alten
,,Parolen‘ zuriickkehrt, so bilden diese nur noch eine Schutzschicht vor seiner sich
eingestellten Diinnhautigkeit.

In verschiedenen Szenen der Inszenierung ,,schaute* der Dramatiker Anton
Tschechow hervor, sicher bewusst gewollt, da Brian Friel diese Zusammenhénge
selbst so sieht: Liebesgeschichte, Reden iiber die Zukunft, die unkonkret bleibt,
Duell als eine Konfliktlosungsform, sich tiberfliissig fithlen, Dienstboten mit kla-
rem Verstand.

Fiinf Jahre nach Viter und S6hnen kehrte Brian Friel zu Iwan Turgenjew zu-
riick. Er iibersetzte und bearbeitet dessen Stiick Ein Monat auf dem Lande. Warum?

& ,»Was dankt er mir eigentlich? dachte Pawel Petrowitsch, als er allein war. Als ob das nicht in
seiner Hand gelegen hétte! Na, wenn er erst verheiratet ist, will ich das Weite suchen, vielleicht
fahre ich nach Dresden oder Florenz und bleibe dort, bis ich verrecke. [...]* In: Iwan Turgenjew
,a.a.0., S. 409.

2 ,Anna Sergejewna hat kiirzlich, weniger aus Liebe denn aus Vernunft, einen der kommenden
Mainner RuBlands geheiratet, einen ungemein klugen Rechtsgelehrten mit scharfem niichternem
Verstand, festem Willen und brillanter Redegabe, noch jung an Jahren, von redlicher Gesinnung
und eiskalt. Die beiden leben in schonster Eintracht und werden vielleicht gliicklich miteinander,
vielleicht kommt auch die Liebe zu Thnen. [...] Er (Pawel Petrowitsch, G.G.) war zur Wiederher-
stellung seiner Gesundheit ins Ausland gereist und hatte sich in Dresden niedergelassen, wo er
meist mit Engldndern und auf Reisen befindlichen Russen Umgang pflegte.” In: Iwan Turgen-
jew, a .a. O., S. 451f.
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,1’m not sure. Maybe because he is 19th century Russian and I don’t feel at
all distant from that world. Because he is great but flawed; and the flaws allow in
maybe invite — the cheeky translation.”” Diese Fassung spielten die Kammerspie-
le in Bonn 1998 in deutscher Erstauffithrung mit groBem Erfolg unter der Regie
von David Mouchtar-Samorai. Der Regisseur entschied sich fiir die Bearbeitung
durch Brian Friel, weil dieser dem Original die Schwerfilligkeit genommen und
den Ernst der Melancholie durch feinsinnige Siiffisanz relativiert hat.”

Die Regisseurin Friedericke Heller hatte wohl zum Stiick Viter und Sohne
von Brian Friel kein Vertrauen, denn sie und ihr Dramaturg Jorg Bochow fertigten
eine eigene Spielvorlage nach dem Roman Iwan Turgenjews fiir das Schauspiel
Stuttgart 2006 an. Schon bei der Lektiire des Programmbheftes, das umfanglich mit
Bildern von Gehirnmassen ausgestattet ist, wird der ganz andere Zugang zum Ro-
man gegeniiber Brian Friels Stiickfassung deutlich. Der Dramaturg spricht von einer
kalten Revolution und meint damit den Paradigmenwechsel innerhalb der Philoso-
phie und Wissenschaft des 19. Jahrhunderts, dem Vormarsch von Positivismus und
Utilitarismus.” Mit der beginnenden Hirnforschung im 19. Jahrhundert gab es be-
reits die Frage nach der Willensfreiheit und dem Konstrukt des ,,freien® Subjekts.76
Solche Fragen und die damit verbundene Umwertung der Werte ist bis in die Ge-
genwart zu verfolgen. Diese Art von Revolution ist meist erst zerstorerisch, ehe
neue Erklarungsmodelle von Wirklichkeit geschaffen werden kénnen. Jorg Bochow
meint, dass ,,sie an den Realititen des Lebens, an ihrer Wirrnis und Mannigfaltigkeit
meist vorbeigehen, Das gilt auch fiir den Nihilismus von Basarow und bestimmt das
Schicksal des Helden. Sein Versuch, die Welt von aullen zu betrachten und zuden-
ken, wird von seinen eigenen Wiinschen und Gefithlen zunichte gemacht.*”’

Die Stiickvorlage versucht, zum einen grob dem Handlungsverlauf des Ro-
mans zu folgen, um andererseits den skizzierten Paradigmenwechsel im wissen-
schaftlichen Denken des 19. Jahrhunderts transparent zu machen. Das Stiick besteht
aus 5 Akten und unterschiedlich langen Szenen innerhalb der einzelnen Akte. Die
Ausgangssituation stellt sich wie folgt dar: Arkadij begriil8t als diplomierter Jurist Ba-
sarow zu einem Vortrag, in dem er Thesen seiner im Abschluss befindenden Disserta-
tion zum Thema Die Determination des freien Willens erkldren will. Der Vortrag soll
mit Experimenten verbunden sein. Die Hypothese lautet: ,, Die Erfahrung, ein auto-
nomes Ich zu sein, beruht auf Konstruktion, denn unser Sosein ist biologisch be-
dingt.“”® Es wird gefragt, ob es moglich sei, den Menschen in seiner Gesamtheit al-
lein mit Mitteln der Naturbetrachtung zu beschreiben? Die Ameisenkolonie wird
dabei als geschlossenes System beschrieben, und nun will man veranschaulichen, ob
das beim Menschen genauso funktioniert. Arkadij will dazu als erste Phase des Expe-

7 Eileen Battersby. Drama of Love: From one Great Master to Another. In: Paul Delaney (Ed.):
Brian Friel in Conversation. Ann Arbor 2003, S. 235.

“ Vgl. Christian Peiseler: Mit der Herzsonde. In: Theater heute 8 ,9, 1998, S. 49.

> Vgl. Jorg Bochow: Die kalte Revolution. In: Programmheft zur Inszenierung von Viter und
S6hnen 2005, S. 5.

" ygl. ebenda, S .6.

" Ebenda, S.10.

78 Iwan Turgenjew: Viter und Sohne. Stiickvorlage von F. Heller und J. Bochow. Stuttgart 2006, S. 2.
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riments seine Familie vorstellen. Am Ende des ersten Aktes stellt Arkadij fest, dass er
wisse, was du weildt, wie ich fiihle. Interaktionen dieser Art fithren also zu wechsel-
seitigen Bespielungen,, die gilt es nun in Phase zwei des Experiments zu untersu-
chen.” In diesem Akt finden die Begegnungen mit Anna und Katja statt. Und man
kann restimieren, dass das Experiment wie geplant verlauft. Nach dem Besuch bei
den alten Basarows im dritten Akt, muss Basarow zur Fortsetzung des Experiments
auf das Gut von Arkadijs Vater zurlickkehren. Das Ameisenbeispiel wird nun auf
Herr und Knecht tibertragen. Der 5. Akt umfasst auch das Ende des Romans, um
dann doch innezuhalten. Musik setzt eine Zasur und der eigentlich tote Basarow ver-
kiindet das Ergebnis des Experiments und der Reflexionen:

»...] im Bezugssystem neurobiologischer Beschreibung gibt es keinen
Raum fiir objektive Freiheit, weil der je nichste Zustand des Gehirns immer de-
terminiert ist durch das unmittelbar Vorausgegangene. Variationen wéren allenfalls
denkbar als Folge zufalliger Fluktuationen. Somit wire das, was wir als freie Ent-
scheidung erfahren, nichts anderes als eine nachtrigliche Begriindung von Zu-
standsdnderungen, deren tatsdachliche Verursachungen fiir uns aber in ihrer Ge-
samtheit nicht fassbar sind. Hier haben wir also ein weiteres Beispiel dafiir, dass
naturwissenschaftliche Erkliarungsmodelle mit subjektiven Erfahrungen in kras-
sem Widerspruch stehen konnen.“®

Fiir diese Erkenntnis am Schluss des Stiickes war eine solche auf Thesen
aufgebaute und damit schwerfillig die Protagonisten in Bewegung setzende Hand-
lungsabfolge nicht erforderlich gewesen. Sie wirkt dadurch sehr illustrativ. Auch
wenn Regisseurin und Dramaturg mit der Neurobiologie und Hirnforschung ein
sehr aktuelles Feld aus der Geschichte der Wissenschaft des 19. Jahrhunderts ab-
leiten, so bleibt das Ganze ,,leblos*. Es fehlt die Leichtigkeit der Figuren, die sich
mit Fragen ,,herumschlagen®, die ihre kurzseitige Zerrissenheit ausmachen, auch
das romantische Umkippen der Figur des Basarow gelingt durch sein Experiment
nicht. Die Thesen zu “verlebendigen* wird ebenso nicht durch Schaubilder an den
Winden erreicht, wie diese schon im Programmbheft auftauchen.

Basarow wurde zum Rebellen, zum Raubtier stilisiert, die Regisseurin ,,spitzte
Turgenjewss Roman zu, was dabei an epischer Kraft und psychologischen Finessen
verlorengeht, ersetzt sie durch physische Aktion, intellektuellen Kampfsport und die
wohlfeile Ironie der Nachgeborenen.[...] In Stuttgart ist Turgenjews Roman eine kal-
te Versuchsanordnung, die ihre Auswertung auf dem Silbertablett serviert. “*'

Aber die Versuche des Theaters, Turgenjews Romane auf die Biihne zu
bringen sind nicht zu Ende.*

" Vgl. ebenda, S. 15.

80 Ebenda, S. 47.

8! Martin Halter: Kopfhniisse fiir hirnlose Frosche. IN: FAZ vom 5.10.2006, S. 40.

822005 wurde in Baden-Baden, der Hochburg russischer Touristen und Heimstatt von russischen
Schriftstellern im 19.Jahrhundert in der Regie von Hans-Peter Cloos der Roman Rauch auf die
Biihne gebracht, thematisch passte die Inszenierung genau nach Baden-Baden, schwelgte aber
nostalgisch in der glanzvolleren Vergangenheit: ,,Schall statt Rauch, hie3 es in der Kritik von
Martin Halter, eine Ausstattungsoper statt einer Liebestragddie, mit einem Wort Baden-Baden.*
Martin Halter: Russentheater. In: FAZ vom 4.4. 2005, S. 40.
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K. Nitzschmann (German)
Universitidt Bremen

ERSTE LIEBE - LETZTE LIEBE?
ZUR ERZAHLUNG ERSTE LIEBE VON
IWAN S. TURGENJEW (1860)¢

1. Ubersicht: Turgenjews Erzihlung Erste Liebe berichtet nicht nur von der
ersten Liebe eines 16j. Protagonisten in ein junges, wenn auch fiir ihn etwas alte-
ren Midchens, sondern auBBerdem, wie er gleichzeitig mit seinem Vater in der
zweiten (negativen) 0dipalen Position verbunden ist. Der Vater des Protagonisten
greift in diese Beziehung des Sohnes ein, indem er selbst das junge Médchen fiir
sich erobert. An der weiblichen Erzéhlfigur brechen sich zum einen die ddipalen
Interaktionen zwischen Vater und Sohn, zum anderen die positiven und negativen
odipalen Interaktionen im Protagonisten selbst, von Freud (1923) in das Ich und
das Es als »vollstindiger Odipuskomplex« veranschaulicht (1923).

Zur Einfiihrung:

Die Entwicklung meiner Fragestellung

Der Prolog:

Der Erzdhlung Erste Liebe ist ein knapp zwei Seiten langer Prolog vorange-
stellt, ohne Titel, jedoch iiberschriecben mit einer Widmung: Fiir P.[awel]
W.[ladimir] Annenkow (1813-1887), einem Literaturkritiker und Freund Turgen-
jews. Was diese Widmung sowohl fiir Annenkow als auch Turgenjew bedeutet ha-
ben konnte™, beriihrte mich weniger als die Tatsache, dass zugleich, wenn auch
indirekt sich jeder Leser gleichfalls angesprochen fiithlen konnte, denn Kunst und
Literatur als kulturelle Phinomene sind immer auch 6ffentlich. Zu Beginn las ich
diesen Text jedoch lediglich als formale Einstimmung:

Im Anschluss an eine Abendgesellschaft verbringen ein Hausherr und zwei
weitere Giste zusammen den restlichen Abend. Zuvor war beschlossen worden,
dass jeder der Anwesenden die Geschichte seiner ersten Liebe erzéhlen miisse. Da
die Ehe und Liebesbeziehung des Hausherrn zu seiner Frau Anna Iwanowna von
den Vitern arrangiert worden war, konnte er angeblich nichts zu dem Thema bei-
tragen. Die beiden Géste hingegen waren unverheiratet geblieben: Sergej Nikola-
jewitsch beteuerte, dass er ebenfalls von keiner ersten Liebe berichten konne, er
habe mit der zweiten begonnen, denn die Liebe zu seiner Amme wiederholte sich
in jeder nachfolgenden Beziehung. Lediglich Wladimir Petrowitsch bekennt, dass
seine» erste Liebe in der Tat zu den nicht ganz gewohnlichen Liebesgeschichten»

%3 Dieser Text ist die erweiterte Fassung zweier Vortrige gehalten in Baden-Baden wihrend der
Internationalen Turgenjew- Konferenz am 17. 8. 2013 und in der Bremer Psychoanalytischen
Vereinigung (BPV) am 23.10.2013.

% Vgl. hierzu Brang, P. (1977): 1. S. Turgenjew. Sein Leben und sein Werk. Wiesbaden (Otto Har-
rassowitz). Gerigk, H.-J. (2012): Turgenjew heute. Seine Bedeutung fiir das literarische Bewusstsein
unserer Gegenwart. http://www.horst-juergen-gerigk.de/aufsitze/turgenjew-heute/ S. 2
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(B, S.7)® gehore. Er bedingt sich jedoch aus, seine Erinnerungen in ein Heft zu
schreiben und diese vorzulesen. Zwei Wochen spiter 10ste er sein Versprechen ein:

Die Handlung:

Im Jahre 1833, widhrend der Sommerferien auf einem Landgut in der Néhe
Moskaus, verliebte sich der 16j. Ich-Erzdhler in die 21j. junge Fiirstin Sinaida
Sassjekin, die dort ebenfalls mit ihrer Mutter die Ferien verbringt, einer verarmten,
verwitweten — und wie es heillt — etwas vulgéren, liederlichen Frau. Sinaida wird
gleichzeitig von mehreren teils jlingeren, teils dlteren Junggesellen umschwéarmt.
Die Eltern des Jiinglings fiihren aufgrund ihres Altersunterschiedes eine erkaltete
Ehe. Dem Vater gelingt es sehr schnell — jedoch verborgen fiir die {ibrigen Figuren
der Erzdhlung — Sinaida fiir sich zu gewinnen. Nachdem das Liebesverhéltnis ent-
deckt und verraten wurde, erfolgt die Abreise nach Moskau. Obwohl der Jiingling
zutiefst erschiittert ist, empfindet er keinen Hass gegen seinen Vater, im Gegenteil,
dieser hatte in seinen Augen sogar noch gewonnen: «[M]ogen die Psychologen
diesen Widerspruch erklidren, wie sie es gelernt haben» (B, S. 177). Etwa neun
Monate nach diesem Ereignis, die Familie war nach Petersburg umgezogen, erhilt
der Vater einen nicht ndher benannten Brief aus Moskau. Nach einer Auseinander-
setzung mit seiner Ehefrau, stirbt er wenige Tage spater an einem »Schlag«. Er
hinterldasst dem Sohn, die Anfangszeilen eines Briefes, er moge sich hiiten »vor
der Liebe der Frauen«, vor diesem »Gliick« und vor diesem »Gift«. Vier Jahre
spater erfahrt der jetzt 21j., dass sich Sinaida, inzwischen verheiratet, ebenfalls in
Petersburg aufhilt. Sein Besuch verzogert sich, so dass er nur noch erfahren kann,
dass Sinaida plotzlich — vier Tage zuvor — im Kindbett verstorben ist. Sein Erleben
als 16j. flammt in dem 21j. erneut auf, zwar durchdrungen von dem Schmerz, Si-
naida nicht besucht zu haben, aber der 40;j. du8ert sich iiber diesen »rasch voriiber-
ziehenden morgendlichen Friihlingssturm« versohnlich.

Am Schluss der Lesung vermisste ich die Reaktion seiner Zuhdrer, als miisse
jetzt unbedingt ein Dialog erfolgen, an dem der Leser teilhaben kann, nachdem er
durch den Prolog quasi zur Lektiire eingeladen wurde, nun aber aus der vormals ge-
selligen Ménnerrunde wieder ausgeschlossen ist. Vielleicht war es aber auch nur
mein Wunsch, von einer nahezu niedergeschlagenen Stimmung befreit zu werden,
vielleicht vergleichbar der einstigen Verfassung des Jugendlichen, der scheinbar erst
jetzt nach etwa 20 Jahren in dieser Minnerrunde und in einem vorab verfassten Text
von sich berichten konnte. Zwar bleibt nach der Lesung die Méannerrunde fiir den
Leser stumm, doch die Leser von 1860 waren aufs AuBerste emport [vgl. 5.]. Hitte
ich nicht einem Beitrag fiir die Turgenjew-Konferenz zugesagt, hitte ich das Buch
beiseite gelegt:

Denn bis auf die Sprache in dieser Erzdhlung stie8 mich nahezu alles ab:
Die Verteufelung der Frauen durch den Vater und indirekt durch den Ich-Erzéhler,
der scheinbar keine neue Liebe zulassen konnte. Ferner konnte ich kaum ersehen,
um welches Geschehen es denn nun eigentlich gehen sollte: um die erste Liebe ei-

% Turgenjew, I. S. (1860 [1976]: Erste Liebe. Russisch / Deutsch. Ubersetzung: Borowsky. K.
Mit einem Nachwort von Ortrud Appel. Stuttgart (Reclam-Verlag) 2010, S. 191. Im folgenden
zitiert (B, S. ...).
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nes 16j., um die erste Liebe der 21j. Sinaida zu dem Vater des 16j. oder um die Be-
zichungsformen der iibrigen Figuren: um Sinaidas Verehrer oder um die gescheiter-
ten Ehen der beiden Elternpaare, des 16j. und der 21j. Dartiber hinaus rieb ich mich
an Widerspriichen, warum der 16j. nicht eifersiichtig und von Hass erfiillt auf seinen
Vater reagierte, wihrend er sich bei den vermeintlichen Favoriten Sinaidas als
Othello phantasierte. Eingedenk mdglicher Ich-Einschrankungen im Zustand des
Verliebtseins blieb mir unklar, warum sich der 16j. nicht den Quélereien Sinaidas
erwehren konnte, obwohl er sich gegen seine Mutter sehr wohl abzugrenzen wusste.
Diese Einzelthemen, die zwar durch die duflere Handlung miteinander verkniipft
waren, fielen aber aus meiner Sicht in ihrer inneren Dynamik auseinander.

Teils fiihlte ich mich zerrissen, teils verwirrt, wurde schlaflos und trug mich
mit dem Gedanken, meinen Vortrag abzusagen. Doch fiel es mir schwer, mein Un-
vermogen offiziell einzugestehen. Ich sah mich &hnlich hilflos, wie sich der 16j. ge-
fiihlt haben mochte, als seine erste Liebe fiir ihn unerreichbar blieb. Somit iiberlegte
ich, ob ich nicht doch bereits in der Psychodynamik dieser Erzdhlung angekommen
wire und entgegen meiner heftigen Abwehr nicht so schnell aufgeben sollte:

Nunmehr etwas distanzierter suchte ich nach einer im Text verborgenen Frage-
stellung. Auf diese Weise geriet ich in eine psychoanalytische Figurenanalyse, die
methodisch nicht wenig umstritten ist (vgl. hierzu Schonau, Pfeiffer 2003). Da jedoch
selbst Turgenjew es fiir moglich hilt, die Figuren seiner Dichtung als lebende Men-
schen zu verstehen, sah ich mich in keinem methodischen Widerspruch:

«Im tbrigen wird in Erste Liebe — wenn auch ein wenig erfunden — ein
wahrhaftiges Ereignis®® ohne die geringste Ausschmiickung beschrieben, und
wenn ich das Buch wiederlese, erstehen die Personen vor mir, als wéren sie leben-
dig» (zit. n. Zaniga 1996 [2001, S. 25]).

Erneut begann ich mit dem Prolog:

Eigentiimlicherweise ermdglichte mir jetzt eine Ubersetzungsvariante aus
dem Russischen eine Orientierung und einen erneuten Einstieg in das Geschehen.
In der Ubersetzung von Borowskij (1976 [2010]) heiBen die Giste «Junggesellen»
(S.7), bei von J. v. Guenther (1983) «Hagestolze». Mit dieser Variante kommt vor-
zeitig ein auferlegter Verzicht ins Spiel, denn der Besitzer eines «Hages«, der
«Hagestolz», konnte in altgermanischer Zeit jeweils nur ein Nebengut, einen Hag
(eine Hecke) erben, dessen Ertrdge ihm keine Heirat gestatteten, denn das Haupt-
erbe (Landereien) ging jeweils an den Erstgeborenen (Wasserzieher 1963, S. 220).
Im iibertragenen Sinne konnte der Hausherr {iberlegen, ob der Eheverzicht seiner
beiden Géste womoglich keine freie Entscheidung gewesen ist. Bleiben wir im
Bild, stellt sich die Frage nach dem psychischen Erbe des Ich-Erzéhlers.

% Turgenjew wird als autobiographischer Dichter par excellence eingestuft: Lebensbeobachtung re-
sultierte aus seiner Selbstbeobachtung (EN ii: Brang, 1977, S. 4). Aus einem Brief an Michail Awde-
jew: «[...] ich kann Thnen jedoch versichern, dass mich nur einzige Sache und nichts anderes interes-
siert: Die Physiognomie des Lebens und deren wahrhafte Wiedergabe» (zit. n. EN ii: Gerigk 2012).
Von vielen literarischen Gestalten, insbesondere von Erste Liebe, sind die realen «Prototypen»
bekannt (EN ii: Brang 1977, S.4, S. 136ff.). AuBBerdem gibt es fiir Erste Liebe als literarisches
Vorbild ein Puschkin-Fragment (1839), das zudem in einer dhnlichen Tonlage beginnt: «Die
Giste waren auf die Datscha gefahren gekommen» (EN ii: Brang 1977, S. 137).
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Der andere Gast, Sergeij Nikolajewitsch erklért indirekt, warum er nicht ge-
heiratet hat: Die Liebe zu seiner Amme wiederholte sich in jeder nachfolgenden
Beziehung als seine — wie er von sich sagte — zweiten Liebe. Turgenjew konnte
nicht das psychoanalytische Verstindnis haben, dass die friilhe Bindung an die
Primirobjekte alle weiteren Formen von Liebesbeziehungen definiert und voraus-
setzt. Jedoch mit der Ubertragung der Ammenliebe auf die jungen Damen, scheint
der Dichter zu ahnen, dass sich Erfahrungen in einer Liebesbeziehung jeweils auf
alle folgenden auswirken konnen.

Was letztlich den Hausherrn nun so neugierig macht, wissen wir nicht. Rét-
selt er, in seiner Jugend etwas versdumt zu haben? Oder erschafft Turgenjew diese
Gestalt, um eine Diskussion iiber die freie oder traditionelle Liebeswahl zu entfa-
chen? Oder re-inszeniert sich in dieser geselligen Mannerrunde ein psychisches
Geschehen, das in der Erzdhlung szenisch verschliisselt auch meine heftige Ab-
wehr verstindlich macht? Diesen Uberlegungen niherte ich mich nun mit der
Frage: Was ist das Ungewohnliche an dieser Liebesgeschichte, dass aus dem erst-
verliebten Jiingling Wladimir Petrowitsch eines Tages ein Hagestolz wird, somit
seine erste Liebe zugleich zur letzten wird?

Die fiir das Erleben des Ich-Erzéhlers zentralen Figuren sind Sinaida und
der Vater. Deshalb betrachte ich zunichst die Beziehung des 16j. zu seiner ersten
Liebe [2.], des Weiteren, wie der 16j. seinen Vater erlebt, was dieser ihm bedeutet
[3.] und ebenso aus der Perspektive der Liebesbeziehung des Vaters zu Sinaida
[4.]. Ich schlieBe mit einem Nachwort [5.].

2. Der verliebte Jiingling — ein ungleiches Paar

Der 40j. blickt in sich zuriick auf sein Erleben als 16;.:

GewohnheitsmiaBig pflegte er gegen Abend — meistens jedoch ohne Erfolg —
Jagd auf Krdhen zu machen, denn er hasste deren Vorsicht, Gier und Verschlagen-
heit (B, S. 15).

Dieses Bild steht in einem merkwiirdigen Kontrast, wie er sich zu diesem
Zeitpunkt selbst erlebte:

Denn er fiihlt sich der Natur verbunden, ist unbeschwert, verspiirt freudige
Ahnungen tiber ein bisher ungeahntes Selbsterleben, gibt sich als offene Seele, in
seiner Phantasie entstehen Bilder von etwas Weiblichem, «ein halbbewusstes,
schamhaftes Vorgefithl von etwas Neuem, unerhort SiiBem, Weiblichem ...»
(B, S.11 ) verbunden mit einer ihm selbst unerklérlichen Trauer.

Der Abschied von der Kindheit lasst sich leichter in Worte fassen, als seine
teils unbewussten, teils vorbewussten Aggressionen und Lustgefiihle, die in Ges-
talt der Kridhen, da diese sich nicht fangen lassen, von dem 16j. als vorsichtig, gie-
rig und verschlagen empfunden werden.

Doch kurz darauf wird er nunmehr Zeuge eines anderen aggressiven, lust-
vollen Treibens, als er in Gedanken versunken plotzlich «ein seltsames Schau-
spiel» gewahrt, wobei ihm sogar das Gewehr aus der Hand fillt und er vor Ver-
gniigen hitte aufschreien moégen. Es ist die Szene, in der Sinaida umgeben von
thren anderen Verehrern, jedem einzelnen rethum mit «kleinen grauen Bliimchen»
(B, S.15) gegen die Stirn schldgt. Als Wladimir von einem der jungen Manner aus
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seiner Faszination gerissen wurde, richtete in diesem Augenblick auch das Méd-
chen seinen Blick auf ihn. Alle Anwesenden lachten, er aber greift erschrocken
nach seinem Gewehr und flieht auf sein Zimmer.

Ich «warf mich auf das Bett und verbarg das Gesicht in den Hinden. Das
Herz jagte mir nur so in der Brust; ich schimte mich sehr, und ich war sehr froh-
lich: ich spiirte eine nie gekannte Erregung» (B, S.19).

Die Flucht auf sein Zimmer zeigt, wie fragil seine innere Situation gewor-
den ist, in der es momentan noch keine neuen Schutzriume gibt auller — wie wir
noch sehen werden — der besonderen Identifizierung mit seinem Vater. In Sinaidas
Schonheit entdeckt er sofort sein weibliches Ideal. Als er ihr anderen tags erneut
begegnet, offenbart sich die psychische Ungleichheit des Paares beim Aufwickeln
der «roten Wolle», wozu ihn Sinaida eingeladen hatte:

Es ist ein mehrschichtiges Arrangement. Das Rot spricht fiir die emotionale
Aufgeladenheit des Augenblicks. Der Faden, muss beim Aufwickeln in der richti-
gen Spannung gehalten werden, ebenso die Emotionen in diesen Augenblicken.
Wiladimir ist schon von der Haltung her in einer ergebenen Situation, er muss die
Hénde hoch genug und in dem richtigen Abstand zueinander halten. Aber er ist
nicht dngstlich, er ldsst einfach geschehen, dass das Madchen den Faden der Be-
gegnung in der Hand hélt, ebenso wie sie eigenwillig seinen Namen festlegt: Sie
nennt thn fortan « Woldemar.

Dieses Tun verbindet und hilt zugleich auf Abstand, ebenso das folgende
Gesprach: Sie will wissen, was er von ihr denke und ob er sie moge. Als der 16j.
zogert, weist sie ihn zurecht und bestimmt ihre und seine Position: Sie sei 21 und
er 16; da sie die Altere ist, habe er ihr zu gehorchen, er miisse die Wahrheit sagen.
Er solle sie Sinaida Alexandrowna nennen.

So konnte eine Mutter zu ihrem Sohn, oder eine dltere Schwester zu dem
kleinen Bruder sprechen. Auch stellt sie ihn bloB3, indem sie hinterfragt, ob er wohl
so erwachsen sei, wie er sich zeigen mochte. Das ist keine gegenseitige Verliebt-
heit, sie stellt klar, Wladimir ist fiir sie zu jung, auch wenn sie ihn leiden mag und
vermutlich von seiner wahrhaftigen Faszination und — verglichen mit ihren ande-
ren Verehrern — auch von seiner Unerfahrenheit beriihrt ist.

Wenig spéter erscheint ein anderer Verehrer, der Husar Viktor Jegorytsch,
der Sinaida ein Kédtzchen schenkt, das sie sich scheinbar gewiinscht hatte. Doch
sehr schnell verliert sie daran das Interesse. Zuriick in seinem Zimmer iiberfallt
den 16;. sein Liebesleid, seine Trauer und die Eifersucht auf den Husaren.

In einem spéteren Gespriach bekennt sie, dass sie in keinen ihrer Verehrer
verliebt ist, sogar auf sie herabsieht. Da miisse schon jemand kommen, der ihre
Leidenschaft entflammen wiirde. Sie nennt das, der sie »brechen« konnte. Dieser
Mann wird der Vater des 16j. sein.

Nach einem ereignisreichen Abend mit Pfanderspielen bei den Sassjekins, in
denen der Jiingling verglichen mit den anderen Verehrern und zu deren Leidwesen
die groflere Gunst von Sinaida erféhrt, und trotz anfanglicher Unbeholfenheit, all-
mahlich in eine ekstatische Begliicktheit gerit, schildert der 40j. den nichtlichen
Seelenzustand des Jiinglings als eine so genannte «Sperlingsnacht» (B, S. 65), als
eine Wetterlage, in der die Jungen aus dem Nest fallen.
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Der 16j. ist in der Tat noch ein junger Sperling, sein verliebtes Selbsterleben
ist wie eine Naturgewalt iiber ihn hereingebrochen:

«[V]erastelte Blitze flammten [...] unausgesetzt am Himmel auf, oder viel-
mehr flammten sie nicht auf, sondern zitterten und zuckten wie der Fliigel eines
sterbenden Vogels» (B, S. 65).

Er hilt dieses Erleben zwar fiir das «schmelzend[e] Entziicken der ersten
Liebesrithrung» (B, S. 67), womit sich das Ende der Kindheit und seelisches
Wachstum verbildlichen kénnte. Doch der 40j. redet gleichzeitig vom Sterben, als
ob eine heftige Liebesriihrung tédlich sein miisste. Jedoch eine aus dem Nest ge-
fallene Brut stirbt zwangsldufig. Diese Metaphorik gibt Rétsel auf. Meine Empa-
thie begrenzt sich auf die Verwirrung und Scham des Jugendlichen. Dem todlichen
Element weiche ich aus, indem ich mich theoretisch orientiere:

Handelt es sich um einen stilistischen Kunstgriff Turgenjews, um den Leser
auf den negativen Ausgang der Erzdhlung vorzubereiten? [vgl. 5.]

Oder, wie sieht das Nest des 16j. aus?

Es wurde von einer wohlhabenden aber strengen und wegen der Eskapaden
des Ehemannes stets gereizten Mutter und einem um zehn Jahre jlingeren Vater
geschaffen, der sich von seiner vermdégenden Frau wie von einer Mutter versor-
gen lasst. Folgt der Sohn etwa seinem véterlichen Vorbild? Denn er verliebt sich
ja in ein fiir ithn &lteres und zu diesem Zeitpunkt psychisch reiferes Midchen, ei-
ne Differenz die sich in flinf bis zehn Jahren hétte ausgleichen konnen, hier aber
dazu fiihrt, dass seine Verliebtheit nicht erwidert werden kann. Die transgenerati-
ve Weitergabe von Strukturumkehrung birgt an sich bereits ein todliches Potenti-
al, vgl. Freud (1913) in Totem und Tabu. Es wire jedoch zu diesem Zeitpunkt
voreilig, diesen Umstand als das entscheidend Ungewdéhnliche seiner ersten Lie-
be zu bezeichnen.

In der Folgezeit bezeichnet der Ich-Erzédhler den 16j. als Verliebten, bei dem
«Leidenschaft» und «Leiden ihren» Lauf genommen hatten (B, S. 75):

So erduldet er, dass sie thm aus Kummer ein Biischel Haare herausreif3t
und ldsst sich provozieren, fiir sie als Liebesbeweis von einer fiinf Meter hohen
Mauer zu springen. Wiederholt verdeutlicht sie thm, dass er entgegen ihrer Zu-
neigung zu ihm, nur Freundschaft zu erwarten habe. Aber wenig spiter ernennt
sie ithn zu threm «Pagen» und bringt ihn dadurch in eine unertrdagliche Nihe von
treuer Ergebenheit und Distanz, wihrend er gleichzeitig in seiner Verliebtheit
emotional hungert.

Das ist einerseits grausam und zeigt andererseits, wozu das verliebte Ich im-
stande ist, vor allem in einer ungliicklichen Liebe. Freud (1921) vergleicht hier
duBerst nachvollziehbar den Zustand des Verliebtseins mit jenem der Hypnose®'.
Verehrung und Bewunderung fiir Sinaida bleiben sogar iiber den Abschied hinaus
ungebrochen, indem ihm nach wie vor nur glithende Worte einfallen:

*” In beiden Zustinden tritt das Objekt — hier ist es Sinaida — an die Stelle des eigenen Ich-
Ideals. Das kuriose Verhalten, insbesondere eines ungliicklich Verliebten, wird dadurch ver-
standlich. Im Vordergrund steht die uneingeschrinkte verliebte Hingabe bei Ausschluss sexueller
Befriedigung. Vgl. Freud, S. (1921): Massenpsychologie und Ich-Analyse. GW 13, S. 122-128.
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«Glauben Sie mir, Sinaida Alexandrowna, was auch immer Sie tun wiirden,
wie auch immer sie mich quélen wiirden, ich werde Sie lieben und anbeten bis ans
Ende meiner Tage» (B, S. 175).

Hétte nun nicht der Vater sondern irgendein anderer Mann in diese Bezie-
hung eingegriffen, hitte sich mit den Worten des Ich-Erzéhlers eigentlich nicht et-
was dermallen Ungewdhnliches ereignet, was jede weitere Liebe ausschlieBen
miisste. Es wére zu erwarten, dass die Wunden einer enttduschten Liebe heilbar

sind. Deshalb richte ich jetzt einen vertiefenden Blick in die Beziehung von Vater
und Sohn.

3. Vater und Sohn

Noch am Nachmittag des gleichen Tages, nachdem Wladimir Sinaida half,
die rote Wolle aufzuwickeln, erkundigte sich der Vater bei seinem Sohn, ob die
junge Frau dort im Garten wohl die Fiirstin Sinaida sei, was dieser bestétigt. Der
Vater geht weiter und richtet es so, dass er Sinaida vom Weg aus griilen kann und
diese nachdenklich aufmerkt. Anderentags, als die beiden Fiirstinnen bei den El-
tern des 16j. zu Tisch geladen sind, hofiert der Vater Sinaida, indem er nur mit ihr
franzosische Konversation treibt. Sinaida schenkt Wladimir keinerlei Aufmerk-
samkeit, 1adt ihn jedoch fiir diesen Abend zur Abendgesellschaft ein. Es folgt die
besagte «Sperlingsnachty.

Anderentags weicht der 16j. den Fragen der Mutter geschickt aus, die ei-
gentlich nach ithm hatte schicken wollen, was aber von dem Vater verhindert wur-
de. Wenig spéter sitzen Vater und Sohn auf einer Bank im Garten. Den Fragen des
Vaters iiber den Abend bei den Sassjekins 6ffnet er sich nun in voller Hingabe.
Der Vater lauscht aufmerksam. Dabei zeichnet er mit einer «Gerte» Figuren in den
Sand. Er hort zu und ist zugleich abwesend.

Da er sich kurz darauf auf direktem Wege zu den Sassjekins begibt, hege ich
den Verdacht, dass er lediglich seinen Sohn ausgehorcht hat, um sich fiir sein ei-
genes Begehren ein Bild von der zukiinftigen Geliebten zu machen. Der Sohn hin-
gegen hegt zu meinem Erstaunen keinerlei Argwohn. Von seinem Vater sagt er:

«[Er] hatte eine merkwiirdige Macht tiber mich, und merkwiirdig war auch
unsere Beziehung«. [...] »Ich liebte ihn, ich konnte ihn nicht genug bewundern, er
war fiir mich das Ideal eines Mannes schlechthin — o Gott, wie leidenschaftlich
gern hitte ich mich ihm angeschlossen, wenn ich nicht bestindig seine abweisende
Hand gespiirt hitte!» (B, 69; kursiv K.N.).

Zwei Dinge fallen auf: Die gliihende Liebe des Sohnes zu seinem Vater und
dessen abweisende Hand.

Die gliihende Liebe fiir den Vater wiederholt sich in vielen Szenen und
konnte einerseits als notwendig und entwicklungsbedingte Identifizierung mit dem
Vater angesehen werden; ebenso entwicklungsbedingt wire dann seine hofliche
und sich abgrenzende Distanz zu seiner Mutter. Auftallend ist jedoch nicht nur
seine ausgepriagte und fortgesetzte Bewunderung fiir die Reitkiinste des Vaters,
von mir gelesen als Ausdruck seiner médnnlicher Potenz, sondern dariiber hinaus
eine begehrende Interaktion mit dem Vater, der sich der Vater jedoch auch wieder
entzieht:
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«Manchmal wurde er von einer frohlichen Stimmung ergriffen, und dann war
er bereit mit mir herumzutollen und Streiche zu machen wie ein Junge (er liebte je-
de starke Bewegung); einmal — aber das war nur ein einziges Mal! — war er so gut
und so zart mit mir, dass ich fast geweint hditte ... Aber seine Frohlichkeit und Zdrt-
lichkeit verschwanden spurlos, und das, was sich zwischen uns ereignete, gab mir
keinerlei Hoffnung auf die Zukunft, es war, als hdtte ich all das im Traum gesehen.
Es kam vor, dass ich sein kluges, schones, offenes Gesicht zu betrachten begann ...
mein Herz erbebte und mein ganzes Wesen fiihlte sich zu ihm hingezogen ... er ahn-
te gleichsam, was in mir vorging, er streichelte im Voriibergehen meine Wange —
und ging entweder hinaus und beschiftigte sich mit etwas oder wurde eisig, wie nur
er es werden konnte, und ich erkaltete ebenfalls» (B, S. 69 ff., kursiv, K.N.).

An anderer Stelle erstaunte der Ich-Erzdhler iiber sich selbst: Er deckte in
Gedanken seinen Vater, als die Ehefrau gereizt vermutete, ihr Mann hitte sich
wohl wieder herumgetrieben, als dieser mit Sinaida ausgeritten war (B, S. 123f.).
Diese Komplizenschaft erschien mir anfangs ratselhaft, doch unter dem Aspekt ei-
ner verliebten Interaktion mit dem Vater liele sich dieses Verhalten auch als ein
unbewusstes Zusammenhalten gegen die Frauen verstehen, hier konkret gegen
seine Mutter.

Es scheint, dass zu diesem Zeitpunkt der 16j. in seinen Vater nicht weniger
verliebt gewesen sein konnte (negative ddipale Position) als in Sinaida (positive
odipale Position). Sollte dies zutreffend sein, wiirde sich hier in dem 16;. ein Bei-
spiel fiir die Gleichzeitigkeit von positivem und negativem Odipuskomplex zeigen
wie auch fiir die 6dipale Interaktion von Vater und Sohn™.

Unter diesem Aspekt verstand ich die abweisende Hand des Vaters als Selbst-
schutz vor den eigenen homo-erotischen Neigungen. Fiir die Ehefrau bleibt er
gleichfalls in einer Mischung aus zugewandter Hoflichkeit und tadelnder Kalte un-
erreichbar, ob nun ebenfalls im Sinne negativer Odipalitit oder weil die #ltere Ehe-
frau fiir ihn lediglich die erotische Anziehung verloren hatte, ist nicht zu sagen.

Als der 16j. iber die Freiheit als hochstem Gut philosophiert, widerspricht
der Vater:

«Nimm, was du kannst, und liefere dich niemandem aus; sich selbst gehdren —
das ist das ganze Geheimnis des Lebensy.

Auf die Uberlegung, was dem Menschen Freiheit geben konne, antwortet der
Vater: «Der Wille, der eigene Wille, und Macht gibt er, und die ist besser als Freiheit.
Lerne zu wollen, und du wirst frei sein zu herrschen» (B, 73, kursiv K.N.).

Ist das der Rat eines Vaters, der moglicherweise ahnt, welche personlichen
und gesellschaftlichen Konflikte auf einen Jiingling zukommen konnen, der den
Mann stirker begehrt als jede Frau? Vgl.: «[...] er ahnte gleichsam, was in mir
Vorging».

Indem der 16j. von dem Abend bei den Sassjekins berichtet, vertraut er dem
Vater indirekt an, dass er gleichfalls in Sinaida verliebt ist, was hie3e: Ich, Dein
Sohn, liebe nicht mehr Dich, sondern Sinaida. Unter diesen Bedingungen konnte

8 «[...] im allgemeinen und ganz besonders bei Neurotikern [ist] die Existenz des vollstdndigen
Odipuskomplexes anzunehmen» [Freud, S. (1923): Das Ich und das ES. GW 13, S. 261. ff].
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der Vater mit seinem Sohn rivalisieren und eifersiichtig eingreifen, was er auch tut.
Wire der Sohn hingegen in die Mutter verliebt gewesen (positive ddipale Positi-
on), hitte der Vater als Ehemann vermutlich auch eingegriffen. Aber hier ist die
Situation anders: Die Beziehung zu der konkreten Mutter des 16j. bleibt eher blass
und es gibt keine Anzeichen, dass er in sie verliebt ist, sondern er scheint ihr ledig-
lich in verehrender Distanz zu gehorchen, wobei es thm gleichzeitig gelingt, sich
ihrer Kontrolle zu entziehen. Das Begehren des Sohnes scheint sich unbewusst
starker auf den Vater als auf die Mutter zu richten.

Nachdem der Verehrer Malewskij die Liebesbeziehung des Vaters zu Sina-
ida an die Ehefrau verraten und sich das Drama auch fiir den 16;. enthiillt hatte,
denn er ist ja gleichzeitig in Sinaida verliebt, steht zu lesen:

«Ich schluchzte nicht auf, ich gab mich nicht der Verzweiflung hin; ich frag-
te mich nicht, wie und warum das alles geschehen war; ich wunderte mich nicht,
[...] dass ich nicht schon lingst darauf gekommen war — nicht einmal gegen mei-
nen Vater murrte ich ... [...], diese plotzliche Enthiillung schmetterte mich zu Bo-
den ... Alles war aus. Alle meine Blumen waren mit einem Mal ausgerissen und
lagen verstreut und zertreten um mich herum» (B, S.169 ff.; kursiv K.N.).

«Ich ging wie in Trance und wiinschte nur das eine: dass das alles so schnell
wie moglich ein Ende nehme» (B, S. 173; kursiv K.N.).

«[M]eine Wunde vernarbte nur langsam. Aber meinem Vater gegeniiber
hegte ich keinerlei Hassgefiihle. Im Gegenteil: er hatte in meinen Augen noch ge-
wonnen ... mogen die Psychologen diesen Widerspruch erklaren, wie sie es gelernt
haben» (B, S. 177; kursiv K.N.)

Diese teils bittere, teils ironische Polemik des 40j. gegen die Psychologen
macht hellhorig, ebenso angesichts seiner nur langsam heilenden «Wunde» die
Haufung von sechs Verneinungen in nur einem Satz (vgl. Freud 1925)*. Benennen
kann er zwar den Schmerz iiber seine zertretenen Gefiihle fiir Sinaida, auch seine
Verzweiflung dariiber und seine Blindheit, nichts bemerkt zu haben, aber er ist un-
fahig, seine Blumen, seine Gefiihlswallungen zu einem Strau3 zusammenzubinden
und mit diesem voller Hass gegen den Vater (oder auch gegen Sinaida) aufzutre-
ten, was der positiven 6dipalen Position entsprochen hitte™. Jedoch aus der Per-
spektive seiner ebenso vorstellbaren negativen 6dipalen Position verhilt sich der
Sohn stimmig, zudem der Vater in seinen Augen sogar noch «gewonneny habe.

% «Ein verdringter Vorstellungs- oder Gedankeninhalt kann [...] zum BewuBtein vordringen, unter
der Bedingung, daB er sich verneinen 14Bt» [Freud, S. (1925): Die Verneinung. GW XIV, S. 9-15].

% Freud (1914) beschreibt, wie Erinnerungsspuren der ersten sechs Lebensjahre sich in alle spé-
tere Freundschafts- und Liebeswahl stets von neuem einmischen. Hierbei komme dem Vater ei-
ne besondere Bedeutung zu. Er ist das Vorbild, das man nachahmen aber auch beseitigen will.
Dieses Nebeneinander der Gefiihle ist die Ambivalenz von Liebe und Hass. Meistens miissen
andere Personen fiir die Enttduschungen der Viter biilen, in der Schulzeit sind es die Lehrer, im
spateren Leben andere Personen, sofern die infantilen Liebesfesseln nicht gelost oder zumindest
gelockert werden. «Alles Hoffnungsvolle, aber auch alles AnstoBige, was die neue Generation
auszeichnet, hat diese Ablosung vom Vater zur Bedingung» [Freud, S. (1914): Zur Psychologie
des Gymnasiasten, GW X, 204 — 207].
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4. Wer ist Sinaida?

Zuriick in Moskau, bietet sich dem 16j. wéihrend eines gemeinsamen Ausritts
mit dem Vater die Gelegenheit, den Vater und Sinaida miteinander in einem schwie-
rigen Gesprach zu beobachten. In diesem Augenblick befallt thn eine merkwiirdige
Angst vor Entdeckung gepaart mit heftiger Neugier, als erlebe er eine Urszene:

«Vater schaut sich umy», dachte ich, «und ich bin verloren» ... Aber ein selt-
sames Geflihl, ein Geflihl michtiger als Neugierde, méchtiger selbst als Eifer-
sucht, als Angst lie mich stehen bleiben» (B, S. 183).

Als Sinaida sich aufrichtet und ihre Hand ausstreckt, schldgt der Vater mit
der Gerte auf ihren Arm. Sie kiisst die rot angelaufene Strieme, der Vater wirft die
Gerte weg und stiirzt zu ihr ins Haus (B, S. 185).

Fiir den 16j. ist diese Mischung von Zértlichkeit, Begehren und Aggression,
von Schmerz und Leidenschaft rétselhaft. Den Schlag eines noch so geliebten
Menschen hinzunehmen, miisse wohl wahre Liebe und Leidenschaft sein. Seine
eigene Liebe und Leiden kamen ihm jetzt «kindlich und armseligy» vor verglichen
mit jener ihm unbekannten Leidenschaft, die er nur ahnen konnte und ihn teils an-
zog, teils «schreckte, so wie ein unbekanntes schones, aber furchteinfloBendes Ge-
sicht, das man im halbdunkel vergebens zu erkennen sucht» ... (B, S.189).

In der folgenden Nacht triumt der 16j., wie er selbst blutiiberstromt mit
bleichen Lippen seinem Vater zornerfiillt droht, allerdings verschoben auf eine an-
dere Figur, den Verehrer Belowsorow, der real fast den Verstand zu verlieren
schien, dass sich Sinaida in den Vater verliebt hatte. Im Traum ist jetzt nicht der
Arm sondern Sinaidas Stirn von der roten Strieme gezeichnet; der Vater tragt die
Gerte und stampft mit den Fiiflen.

Ich fragte mich, ob diese Szene einem progressiven Traum entsprechen
konnte. Obwohl der Vater die Szene beherrscht, vermag der Sohn zu drohen, doch
blutiiberstromt und mit bleichen Lippen scheint er zutiefst verwundet doch eher
selbst das Opfer zu sein. Die zornerfiillte Drohung wére dann kein morderisches
Hassgefiihl, das der Ablosung vom Vater hitte dienlich sein kdnnen. Sinaidas ge-
zeichnete Stirn weckt verglichen mit dem Kuss auf die Armstrieme nun nicht mehr
die Phantasie eines Begehrens sondern eher das Bild, auch mit einer Wunde ge-
straft zu sein. Doch sehen wir zunichst noch weiter:

Etwa neun Monate nach dem Sommerurlaub, dieser Zeitraum lésst sich in-
direkt erschlielen, erhélt der Vater einen nicht ndher bezeichneten Brief aus Mos-
kau. Aus einer spéter folgenden Andeutung, dass die Begegnung nicht ohne Fol-
gen geblieben sei, kann zudem vermutet werden, dass die Geburt ihres
gemeinsamen Kindes bevorsteht oder erfolgt ist. Dieser Brief versetzte den Vater
«in duBerste Unruhe [...] ... Er ging zu meiner Mutter, sie um etwas zu bitten, und
es hieB3, er habe sogar geweint — er, mein Vater!» (B, S. 191)

Wenig Tage spiter ereilt den Vater ein todlicher Schlag, wéihrend er gerade
mit einem Brief an seinen Sohn begonnen hatte:

«Mein Sohn [...], hiite dich vor der Liebe der Frauen, hiite dich vor diesem
Gliick, vor diesem Gift» ... (B, S. 191).

Folgt man der Uberlegung, der Vater konnte aus Eifersucht gegen seinen
Sohn in die Beziehung von Sinaida und dem 16j. eingegriffen haben, ergibe sich
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die Leseart, dass der Vater den Sohn fiir seine Untreue bestraft (Traumbild), indem
er stellvertretend nicht nur Sinaida schligt (real und Traumbild), sondern gleich-
zeitig alle Frauen verteufelt: Hiite Dich vor der Liebe der Frauen! Dieser Strafan-
drohung fallt der Vater jedoch selbst zum Opfer.

Was aber ist das Gliick und was das Gift in der Liebe der Frauen? Einfacher
erscheint es mir, iiber das Gift zu sprechen:

Giftig ist zum einen die generative Grenzverletzung und Strukturumkeh-
rung, die gleich mehrfach zu beobachten ist: Vater / Ehefrau, Sohn / Sinaida — und
zuletzt auch zwischen Sinaida und dem Vater, der in ihr quasi eine Tochter liebte,
wie auch umgekehrt Sinaida in dem 40j. moglicherweise eine ersehnte Vaterrepra-
sentanz liebte, zumal der jung verstorbene Fiirst Sassjekin nicht nur seine Familie
finanziell ruiniert hatte, sondern auch fiir «flach und hohl» (B, S. 41) gehalten
wurde.

Das Gliick in der Liebe der Frauen ist unter diesen negativen Vorzeichen
kaum zu erkennen, muss jedoch von dem Vater mit Sinaida erfahren worden sein.
Denn die literarische Bildersprache Sinaidas’ bezeugt, dass der Vater in ihr Lei-
denschaft geweckt hatte, somit auch ein gliickliches gemeinsames Erleben war.

Als der Ich-Erzéhler vier Jahre spéter erfahrt, dass Sinaida, jetzt verheiratete
Dolskaja, wegen einer Auslandsreise ebenfalls in Petersburg weilt und er ihre Ad-
resse erhilt, verzogert er liber fast zwei Wochen, sie zu besuchen. Bei seinem Ein-
treffen, kann er nur noch erfahren, dass Sinaida vier Tage zuvor «fast iiberra-
schend»’® (B, 193) im Kindbett gestorben ist:

«Mein Herz hatte gleichsam einen Rifl bekommen. Der Gedanke, da3 die
Moglichkeit gegeben war, sie zu sehen, und dass ich sie nicht gesehen hatte und
sie niemals mehr sehen wiirde — dieser bittere Gedanke, bohrte sich mit der ganzen
Gewalt eines unabweisbaren Vorwurfs in mich hinein» (B, 193).

Anschlieend philosophiert der 21j. iiber die Neigung der Jugend, grof3e
Lebensentwiirfe zu phantasieren, doch plétzlich erfolgt ein abrupter Wechsel in die
Perspektive des 40;.:

«Nun, da die abendlichen Schatten sich auf mein Leben zu legen beginnen —
was ist mir da frischer und teurer als die Erinnerung an jenen rasch voriiberzie-
henden morgendlichen Friihlingssturm?» (B, 197).

Eine noch so kostbare Erinnerung vermag das reale Leben zwar nicht zu er-
setzen, aber im Gegensatz zur Verginglichkeit einer Liebe und der eigenen End-
lichkeit, vermittelt die Erinnerung zumindest eine Art bestindigen Eigentums
(vgl. Gerigk 2012; Kluge 1992, 1982).

' Vgl. Auf Grusiniens Hiigeln (Puschkin, A. (1859-1917 [1907]: Fragment. In: Gedichte. Im
Versmal3 der Urschrift von Fiedler, F. Leipzig (Philipp Reclam jun.-Verlag), die Leidenschaften
der antiken Bachhantinnen, Kleopatras Reise zu Antonius oder der am Brunnen wartende Konig
(ENiii: B. S. 91, 101f., 105, 1351f.).

%2 Miindliche Mitteilung von Rolf-Dieter Kluge: Im Russischen gibt es kein Wort fiir «plotzlichy.
Karin Nitzschmann, Dr. phil., Dipl. Psych., Dipl. Pad.

Schwachhauser Heerstraf3e 180, D-28213 Bremen.

Tel. 0421- 23 04 02

k.nitzschmann@t-online.de
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Wenig spiter weilte der 21j. am Sterbelager einer alten Frau, die bei ihnen
im gleichen Haus wohnte:

Er betet dort fiir Sinaida, sieht sie in Gedanken nicht weit von seinem Vater
auf dem Friedhof liegen, dann betet er fiir seinen Vater und nach einem Gedanken-
strich auch fiir sich.

Trauert er um die alte Frau oder doch eher wie ein Sohn um seine Mutter
(vgl. das ungleiche Paar) und indirekt auch um ein Elternpaar (vgl. die Atmospha-
re einer «Urszeney), da er sich nach kurzem Innehalten in dieses Gebet ein-
schlie3t? Hiermit endet die Erzédhlung, ohne dass deutlich wird, was ithn bewegt?
Befindet er sich in einem Konflikt sowohl gegen den Vater wie auch gegen Sina-
ida, hat er Schulgefiihle oder sucht er in seiner eigenen Zerrissenheit vor allem
Trost und Beistand?

Wer aber ist nun Sinaida? Auch wenn es fiir diese Figur reale Vorbilder gibt
(vgl. EN IV), ist sie fiir die Dramaturgie der Erzéhlung eine Kunstfigur, an der
sich die ddipalen Interaktionen sowohl intrapsychisch wie auch zwischen Vater
und Sohn wie in einem Prisma brechen und zwar einfacher und klarer, als es an
der konkreten Mutter und Ehefrau darstellbar gewesen wire. Auf diese Weise lielle
sich auch der plotzliche («fast unerwartet[e]») Tod Sinaidas erkldren, deren Ster-
ben im vermutlich zweiten Kindbett ritselhaft ist, jedoch nicht, wenn man davon
ausgeht, dass sie als Figur ihre Funktion in der Erzdhlung erfiillt hatte.

5. Nachwort

Die ungewohnliche Liebesgeschichte

Zu einer neuen Liebe (nach Sinaida) konnte es nicht kommen, weil der Ich-
Erzéhler in der negativen ddipalen Position zu seinem Vater fixiert blieb. Die Tat-
sache, dass sich der 16j. altersgerecht — wenn auch nach véterlichem Vorbild in ein
fiir ihn dlteres Médchen verliebte — bezeugt lediglich die Existenz des vollstdndi-
gen Odipuskomplexes.

Da die bekannteste und hiufigste Fixierung in der positiven Odipalitit des
Sohnes zur Mutter zu sehen ist, im umgekehrten Sinne der Tochterliebe fiir den
Vater, erkldre ich mir aus dieser Psychodynamik meine anfangliche Zerrissen-und
Orientierungslosigkeit, zudem verstiarkt durch die Weitergabe der mehrfachen ge-
nerativen Strukturumkehrung.

Die «Sperlingsnacht» als frith eingefiihrte Metapher von Uberwiltigtsein
und Sterben ist ein Kunstgriff des Dichters, die Phantasie des Lesers von hiufig
gewohnlichen Liebesgeschichten auf ein «nicht ganz gewoOhnliches» Geschehen
(B, S.7) umzulenken und einfiihlbar werden zu lassen.

Der Prolog

Der Prolog belegt indirekt die nunmehr erfolgte Fixierung in der negativen
Odipalitit zum Vater, iibertragen auf diese Minnerrunde. Nachdem die {ibrigen
Giste «langst abgefahren» waren, musste jeder von seiner ersten Liebe erzédhlen.
In dieser Intimitdt wiederholt und gesteht der 40;. erneut dem Vater (konkret in der
Figur des Hausherrn) seine damalige Liebe zu Sinaida, die ihn nachtriglich gese-
hen auch in einen unbewussten Konflikt zu seinem Vater gestiirzt haben konnte
(vgl. das Gebet am Sterbelager der alten Frau). Unter diesem Aspekt hitte der Ich-
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Erzéhler wie unter einem Wiederholungszwang stehend von sich berichtet. Die
Lesung endet mit einem Schweigen, das jedoch gleichzeitig AuBerungen provo-
ziert hat:

Zum Gegeniibertragungsagieren der Leser von 1860

Wie die meisten Werke Turgenjews hatte auch die Erzéahlung Erste Liebe in der
lesenden Offentlichkeit heftige Proteste ausgeldst, so dass der Dichter sich zu Ergin-
zungen gezwungen sah. Ich folge hier den Recherchen von Brang (1977, S. 140):

Urspriinglich endete die Erzdhlung mit den Gedanken des 40j. iiber die
tibergrofBen Lebensentwiirfe der Jugend. Spiter folgten zwei Erweiterungen. Die
erste Zugabe bezieht sich auf die Sterbeszene der alten Frau, mit den Worten
Turgnejews: «[E]rstens, weil das wirklich so war, und zweitens, weil ohne diesen
erniichternden Schluf3 das Geschrei der Unmoral noch lauter gewesen wérey.

Vom Herbst 1860 bis Anfang des Jahres 1861 musste Turgenjew von der
Grifin Lambert und Loius Viardot heftige Vorwiirfe wegen des blithenden und
verherrlichten Ehebruchs entgegen nehmen, («encore 1’adultére, toujours
I’adultere florissant et glorifié).

Der Herausgeber der Revue des Deux Mondes weigerte sich sogar, die Er-
zahlung Erste Liebe liberhaupt zu drucken. Deshalb folgte eine zweite — mir je-
doch unbekannte Erginzung — der «sog». «Anhang der franzdsischen Uberset-
zung». Dieser Schluss enthielt neben einer Diskussion der Ereignisse und
Charaktere einen Versuch von Besénftigung, eine solche Geschichte habe sich nur
in dem zeitgendssischen Russland zutragen koénnen. Dieser Anhang wurde spéter
wieder weggelassen, zumal bekannt war, dass Turgenjew diesen «a contre coeur»
geschrieben hatte.

In Russland kam indessen der moralische Protest aus anderen Richtungen.
Die sog. «konservative Kritik» aus dem Kreis der Slavophilen richtete sich vor al-
lem gegen den die Gestalt des Vaters; sog. revolutiondr-demokratische Kritiker
wendeten sich gegen die Gestalt der Sinaida, weil sie nicht dem Ideal einer «neuen
Frau» entsprach, wihrend die «liberale und dsthetisch orientierte Kritik» bald er-
kannte, dass es sich bei dieser Erzdhlung um eine Meisterwerk handelte. Flaubert
schrieb an Turgenjew am 24. (oder 31.) Mérz 1863:

«... ce qui domine toute cette oeure et méme tout le volume, ce sont deux
lignes: ‘Je n’ éprouvais pour mon pére aucun sentiment mauvais. Au contraire, il
avait encore grandi, pour ainsi dire, a mes yeux».

«... zwel Aspekte beherrschen das gesamte Werk: ,Ich empfand gegen mei-
nen Vater kein schlimmes Gefiihl. Im Gegenteil, er gewann in meinen Augen sogar
an Grofle»

«Cela me semble d’une profondeur effrayante. Sera-ce remarqué? Je ne sais
rien. Mais pour moi, voila du sublime» (zit.n. Brang 1977, S. 140).

«Diese [AuBerung] erscheint mir von erschreckender Tiefe zu sein. Wird
man sich ihrer erinnern? Ich weiB es nicht. Aber fiir mich ist das erhaben» (Uber-
setzung K.N.).

Von «erschreckender Tiefe» zu sprechen, erscheint mir nachvollziehbar, je-
doch nicht, die Haltung des Sohnes »erhaben« zu nennen, wobei das psychische
Drama des Ich-Erzéhlers vollig verkannt wird.
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Insgesamt wird an den Protesten deutlich, dass ein Dichter wie Turgenjew
intuitiv mit poetologischen Mitteln ebenso beunruhigend fiir seine Zeitgenossen
werden konnte wie wenig spiter Sigmund Freud. Kiinstler und Wissenschaftler
verfiigen eben iliber jeweils eigene Zugidnge, um aufkldrend zum Verstindnis
menschlicher Gegebenheiten beizutragen.

K. Fuhrmann (Belgie)

TURGENJEW - DER EUROPAER

1. Ein europiisches Nest

,»-.. Lurgenjew in Baden-Baden

besucht tdaglich die Schwestern Viardot,

unvergessliche Abende,

sein Lieblingslied, das selten gehorte:

«wenn meine Grillen schwirren»

(Schubert),

oft auch lesen sie Scheffel’s Ekkehard.

Die Verse entstammen Gottfried Benns Gedicht mit dem Titel ,,1886“93.
Turgenjew war da schon drei Jahre tot und die Viardots hatten Baden-Baden vor
15 Jahre verlassen, irrte sich der Dichter also? Wohl kaum — cher diirfen wir die
Verse so interpretieren, dass der Russe zum unsterblichen Typus des kosmopoliti-
schen Literaten mutiert war, zum europdischen Genie, in dessen Leben und Werk
Liebe, Musik, Melancholie — ,,sein Lieblingslied ...wenn meine Grillen schwir-
ren“ — und Literatur ein unentwirrbares Ganzes bilden. Die ,,unvergesslichen* Ba-
den-Badener Musik- und Lektiireabende in der Viardot'schen Villa hatten sich of-
fenbar schon zur Legende entwickelt, die in Baden-Baden auch nach dem Auszug
der Protagonisten fortwirkte. Ich habe diese Verse meinen Ausfiihrungen vorange-
stellt, weil hier in ganz knappen Strichen das Bild des Européers Turgenjews ge-
zeichnet wird, des russischen Weltbiirgers in der siiddeutschen Kleinstadt, deren
sonnigem Charme wir gerade erliegen, wie er seine Geliebte, eine gefeierte fran-
zosische Sédngerin spanischer Herkunft und ihre Schwester (welche Schwester? —
die Malibran war 1836 gestorben; Legende auch hier?) aufsucht, um deutschen
Liedern zu lauschen.

Und Scheffel’s Ekkehard?

Der Schriftsteller Dietmar Bittrich schreibt in seiner Anthologie ,,Gute
Nacht! Mit deutscher Dichtung in den Tiefschlaf*: ,,‘Fiir die Nachtruhe empfehle
ich Thnen ein paar Seiten deutsche Literatur®, teilte Iwan Turgenjew, der russische
Romancier, seinen Bewunderern mit. [...] Wenn er in seinem Alterssitz in Baden-
Baden Giste zum Aufbruch nétigen wollte, kiindigte er an, ein Epos des Zeitge-
nossen Viktor von Scheffel vorlesen zu lassen: ,Ekkehard‘. Das war ein unbe-

% Gottfried Benn: Gedichte in der Fassung der Erstdrucke. Frankfurt am Main 1993. S. 559.
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zwingbarer Absacker. Nach wenigen Seiten mussten die rasselnd schnarchenden
Giste von Dienern in die Kutschen geschleift werden.*

Ich habe dafiir keinen Beleg gefunden, aber se non e vero, e ben trovato:
daB Viktor von Scheffels geschichtsverkitschender Roman Ekkehard in der Villa
als zuverldssiger Rausschmeifler fiir allzu spiate Giste gedient haben soll, nimmt
keineswegs wunder, atmete doch das heute vergessene, in wilhelminischer Zeit
aber sehr populdre Werk genau jenen deutschtiimelnden muffigen Geist, der Tur-
genjew — neben anderen Griinden — im preulisch-franzosischen Krieg aus Baden-
Baden und Deutschland vertrieb.

Ich habe Gottfried Benns Verse als Einstieg gewihlt, um die Atmosphére je-
nes ,europdischen Nestes‘ aufscheinen zu lassen, das Iwan Turgenjew hier in Ba-
den-Baden gefunden hat, mit Pauline Viardot als Mittelpunkt und Seele, ein euro-
pdisches Nest der Zivilisation und Kultur, ein Europa fernab der ideologischen
Grabenkdmpfe und der politischen Gewalt. Dal} diese Idylle nur von kurzer Dauer
war, hat symbolischen Gehalt: zogen doch von allen Seiten die finsteren Wolken
des Nationalismus und der Krise Europas auf, die sich wenige Jahrzehnte spéter
im Gewitter des Ersten Weltkrieges entladen sollten.

2. Und auch nicht messen mit Verstand...

Wo aber liegt nun dieses Europa, das Turgenjew gesucht und verkorpert hat,
wo verlaufen seine Grenzen, was ist Zentrum und was Peripherie? Und wie steht
es mit RuBlland? Alle diese Fragen waren zur Zeit Turgenjews ungeldst und sie
bleiben es bis heute, wenn man sich nur die Debatten um die Erweiterungen der
europdischen Union vor Augen fiihrt. Was aber ist ein Europder? Zu welcher Klas-
se von Saugetieren gehort er, um einen Satz Basarows aus den ,,Vitern und Soh-
nen‘ abzuwandeln?

Turgenjews Europa war wohl zuallerletzt ein geographischer Begriff, son-
dern eher eine Frage personlicher Haltung. Die Europder kommen in der Natur
nicht vor, schreibt der franzosische Historiker Rémi Brague, Europa ist eine Kul-
tur und diese Kultur ist Arbeit an sich selbst™. Es ist das langwierige, miihselige,
nie ganz erfolgreiche, stets von herben Riickschldgen bedrohte Ringen um eine
autonome Personlichkeit, wie ithn Wladimir Kantor in einen seinem Buch zum
russischen Europder beschreibt. Er zeigt auf, warum dieser Kampf in Ruf3land
besonders erbittert gefiihrt wurde, gefiihrt werden muflte, lagen hier doch der eu-
ropéische genetische Code — das antik-christliche Erbgut — im jahrhundertlangen
Kampf mit Asien und der Steppe: vom Césaropapismus der ostromischen Kirche
iiber das Tatarenjoch bis zum Antieuropdertum der Bolschewiken auf der einen
Seite, vom Raskol iiber Peter den Groflen, Puschkin, Turgenjew, Tschechow bis
zu den Dissidenten der Sowjetzeit auf der anderen. ,,Was ist ‘russkij*‘ — das
Wort, das Russe und russisch bedeutet — ,,im grammatisch gesehen? Ein Adjek-
tiv, argumentiert der Politiker in Wladimir Solowjows ,,Drei Gesprachen®, ,,Und
auf welches Substantiv bezieht sich dieses Adjektiv?*“ Auf ,,Europder. Wir sind
russische Europder, so wie es englische, franzosische und deutsche Européer

%" Rémi Brague : Europe, la voie romaine, Paris 1992, S. 188.
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gibt“”. Ich will nun im Folgenden versuchen aufzuzeigen, daB Turgenjew diesen

Typus des russischen Européers in ganz besonderem Malle vertrat, ja im Grunde
genommen erst eigentlich gepriagt hat. Um es wiederum mit Solowjow zu sagen:
,Buropder — das ist ein Begriff mit bestimmtem Inhalt und sich ausbreitendem
Umfang“”®. Nachdem sich die germanischen Barbaren das antike Erbe angeeignet
hatten, war es Aufgabe des nachpetrinischen RuB3lands, den durch die Tartaren un-
terbrochenen Prozel3 zu vollenden.

Erst im Gefolge der Reformen Peters des GroB3en verbreiteten sich iibrigens,
wie Wsewolod Setschkareff in seinem Aufsatz ,,Die Langeweile bei Puschkin*’’
zeigt, auch in der russischen Oberschicht die Phdnomene der Schwermut und Lan-
geweile, wie sie zuvor nur im lateinischen Europa bekannt waren. So ist die so
widerspriichlich erscheinende Verbindung von Lebenspessimismus und Fort-
schrittsoptimismus, wie sie auch Turgenjews Werk und Denken charakterisiert, ei-
ne recht typische Mischung.

Keine weltanschauliche Auseinandersetzung spaltete die russische Elite des
neunzehnten Jahrhunderts, so scheint es, nachhaltiger als der Konflikt zwischen
den Westlern, die da meinten, Ru3land miisse die zivilisatorischen Errungenschaf-
ten Westeuropas tibernehmen, und den Slawophilen, die forderten, das Land habe
sich auf seine von Europa verschiedenen Traditionen zu besinnen. Der Weg vom
Westler zum Slawophilen war aber, wie Wladimir Kantor in seiner bereits zitierten
Schrift zeigt, oft recht kurz: von der unkritischen Idealisierung des Westens mach-
ten diese Geister bei der ersten Enttduschung, wie beispielsweise der gescheiterten
Revolution von 1848, meist eine radikale Kehrtwendung zu einer nicht minder
unkritischen Idealisierung Rufllands. Diese Haltung miindete schlieBlich in den
Totalitarismus der Bolschewiken, die eigentlich beides waren: radikale Westler
und radikale Nationalisten — Feinde der Orthodoxie und der russischen Traditionen
ebenso wie Europas, von dem sie sich mit einem eisernen Vorhang abschotteten.
Es liegt auf der Hand, dall Turgenjew mit einem solchen Westlertum, wie er es
auch in zahlreichen seiner literarischen Figuren karikierte, nichts zu schaften hatte.
Fiir thn waren sie nur Rauch oder gefédhrliches Gift.

Turgenjew war im Gegensatz zu vielen Volksverherrlichern unter seinen
Zeitgenossen inmitten des russischen Volkes aufgewachsen und kannte seine
Schwichen und Laster viel zu gut, als dal er gerade in ihm den Heilsbringer
nicht nur Rullands, sondern gar der ganzen Welt hétte zu feiern vermocht. Ande-
rerseits hatte er auch eine so umfassende europdische Bildung genossen und sich
europdischen kritischen Geist so sehr zu eigen gemacht, dall er sehr wohl zwi-
schen dem Europa von Fortschritt, Humanitdt und Zivilisation und dem des
kleinblirgerlichen Enrichissez-vous und des finsteren Chauvinismus zu unter-
scheiden wufte.

% Zitiert nach Wladimir Kantor Russkij evropeec kak javlenie kul’tury: Filosofsko-istorieskij
analiz, Moskau 2001, S. 11.

** Ebd.

°7 In: Solange Dichter leben. Puschkin-Studien. Zum 150. Geburtstag des Dichters, herausgege-
ben von Arthur Luther, Krefeld 1949, S.129-147.
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Die vielleicht bekanntesten russischen Verse des 19. Jahrhunderts lauten:

« YMom Poccuro He TOHSITS,

ApmrHOM 00IIIUM HE U3MEPHUTH:

VY Heii ocoOeHHas cTarh —

B Poccrro MOXXHO TOJIBKO BEPUTH.«

,,verstehen kann man Ruflland nicht, und auch nicht messen mit Verstand.
Es hat sein eigenes Gesicht. Nur glauben kann man an das Land.* Was der Dichter
Tjutschew von Rullland, 146t sich wohl mit noch weit gewichtigeren Griinden von
Europa sagen, einem Kontinent ohne klare Grenzen, kein Staat und keine Gesell-
schaft, sondern nur ein kultureller Raum, ein heif3 umstrittenes zivilisatorisches
Konzept. An dieses Europa hat Turgenjew zeitlebens geglaubt.

3. Trotz allem ein Européaus

,Ich bin trotz allem ein Europdus — ich liebe das Zeichen, ich glaube an das
Zeichen, unter dem meine Jugend stand®, schrieb Turgenjew 1861 an Alexander
Herzen.”® Turgenjew war das Musterbeispiel eines russischen Europders im ge-
schilderten Sinne, ja er war einer der ersten, von dem sich das uneingeschrinkt sa-
gen 1aBt. Er war Européer in Leben, Werk, Wirken und Wirkung.

Es ist fast miiBig, Turgenjews lebenslangen Einsatz fiir die Europiisierung
RuBlands im Sinne einer fortschreitenden Liberalisierung, seinen Hanni-
balsschwur gegen die Leibeigenschaft, sein Eintauchen ins deutsche Meer, aus
dem er als liberzeugter Westler aufgetaucht sei, die Jahrzehnte, die er im Ausland
verbrachte, hier nochmals auszubreiten. In seiner Offenheit gegeniiber anderen Li-
teraturen und Kulturen im allgemeinen, seiner Mehrsprachigkeit im rein sprachli-
chen wie im kulturellen Sinne war Turgenjew den meisten seiner berithmten deut-
schen, franzosischen und englischen Schriftstellerkollegen, mit denen er in
Beziehung stand, gar weit liberlegen. Die geistigen Stromungen im Europa seiner
Zeit verfolgte er mit groBBtem Interesse und so war er auch fiir die Krise des euro-
paischen Denkens, die vollige Infragestellung, wie sie in der Philosophie Scho-
penhauers zum Ausdruck kommt, iiberaus empfanglich. Schopenhauers Pessimis-
mus muflte thn umso mehr ansprechen, als er sich nicht wie beispielsweise sein
Freund und zeitweiliger Gegenspieler Herzen mit roh zusammengezimmerten ge-
schichtsphilosophischen Doktrinen iiber seine politischen und personlichen Ent-
tduschungen hinwegzutrosten vermochte.

Turgenjews Werk sind die Aufzeichnungen eines Europders: in thm bevol-
kern russische Hamlets und Don Quijotes, Fausts und Konige Lear die russische
Steppe. Diese russischen Spielarten ureuropiischer Gestalten verkorpern die Auf-
nahme der russischen Kultur, insbesondere der russischen Literatur, in den Kreis
der europdischen Kulturen. Europaweit schulbildend wirkten hingegen seine
,uberfliissigen* Antihelden: von der Fremdheits- und Einsamkeitserfahrung des
europdisch gebildeten Heimkehrers in der fortan als barbarisch empfundenen rus-
sischen Wirklichkeit fiihrt ein direkter Weg zum existentiellen Verlorenheitsgefiihl

98
«51 Bce-Taku eBpoIieyCc — U JIIOOJIO 3HAMsI, BEPYIO B 3HaMs, IO/ KOTOPOE I CTal B MOJIOMIO-
ctny» Brief an Herzen vom 13. November 1862.
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der modernen Fremden eines Camus oder Beckett . Als europdisch eher im Sinne
klassischer Ausgewogenheit, die allerdings auch in den anderen europdischen Lite-
raturen nur in kurzen Epochen vorherrschte, konnte man auch Turgenjews Stil be-
zeichnen: die streng komponierte Novellenform, die auch seinen kurzen Romanen
zugrunde liegt, sein Bemiihen um Mal} und Objektivitit in der Figurenzeichnung.
Entgegen der Charakterisierung Dmitri Mirskis, der ihn als reinen Kiinstler fern je-
der litterature engagée sah’, war Turgenjews durchaus beides: engagierter Chronist
seiner Zeit im Geiste Gogols und Belinskis und formbewuBter Asthet und Kiinstler
im Sinne der Adepten Puschkins. Ein Blick in die intellektuellen Debatten der
Nachperestrojkazeit widerlegt auch die Behauptung Mirskis, die Streitfragen, mit
denen sich Turgenjew herumschlug, hétten jedes aktuelle Interesse verloren'.

Echtes Neuland betrat Turgenjew mit seinem Wirken als ,,Propagandist der
russischen Literatur im Westen“'’' und auch als Vermittler deutscher und franzosi-
scher Literatur in RuBland'®. Er wirkte als Ubersetzer'”, Foérderer und Lehrer der
Ubersetzung'™ russischer Literatur in Deutschland, Frankreich und England. Vor
allem in seinen letzten Lebensjahrzehnten warb er bei seinen deutschen und fran-
z0sischen Freunden und beim westlichen gebildeten Publikum unermiidlich fiir die
russische Literatur, besonders auch fiir seine Zeitgenossen Dostojewski und Tols-
toi, mit denen er dauerhaft oder zeitweise verfeindet war, und sorgte fiir die Uber-
setzung threr Werke. So schrieb der franzosische Journalist Edouard Rod: Turgen-
jew sprach von sich nur, um fiir seine Landsleute zu werben, und erniedrigte sich
zugunsten seiner Schriftstellerkollegen. ,,Ich bin®“, pflegte er zu sagen, ,,nichts Be-
sonderes. Aber lesen Sie erst einmal Tolstoi, Gogol oder Dostojewski“'®. 1878
wurde seine Tétigkeit mit dem stellvertretenden Vorsitz des internationalen
Schriftstellerkongresses unter der Leitung Victor Hugos honoriert. In seiner kurzen
Ansprache konnte Turgenjew befriedigt feststellen, die russische Literatur habe
nun Biirgerrecht in Europa erworben. ,,Wir konnen Sie hier nicht ohne Stolz an die
Ihnen nicht mehr unbekannten Namen erinnern, an die der Dichter Puschkin, Ler-
montov und Krylov, an die der Prosaschriftsteller Karamzin und Gogol (die Ver-
sammelten einstimmig: und Turgenjew). [...] Vor zweihundert Jahren sind wir
schon auf Sie zugekommen, ohne Sie wirklich zu verstehen; vor einem Jahrhun-
dert waren wir Thre Schiiler; jetzt akzeptieren Sie uns als Thre Kollegen.“'?® Diese
letzte Tatsache war in erster Linie Turgenjews Verdienst.

?zOD.S. Mirskij, Istorija russkoj literatury, Novosibirsk 2006, S. 314.

Ebd.
1 Cf. M. P. Alekseev: Russkaja literatura i ee mirovoe znacenie, Leningrad 1989, S. 268-307.
192 S0 iibertrug Turgenjew die Prosadichtung ,,La tentation de saint Antoine® und zwei Erzihlun-
gen von Gustave Flaubert — ,,Hérodias* und ,,La Légende de Saint-Jean I’Hospitalier ins Russi-
sche.
19 Mit Hilfe Louis Viardots, Ludwig Pietschs, Gustave Flauberts u.a.
1% Als Ubersetzungslehrer bzw. -theoretiker wandte er sich gegen die franzosische Tradition der
belles infideles und verfocht eher romantische Thesen deutscher Provenienz grofBtmoglicher
Néhe zum Original (cf. Alekseev, op. cit., S. 2921t.).
19 Russkij Vestnik, 1893, Nr. 8, S. 208.
1% Congrés littéraire international de Paris 1878 : présidence de Victor Hugo : comptes rendus in
extenso et documents / Société des gens de lettres de France. 1879. S. 112 (meine Ubersetzung).
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Turgenjews Vorredner auf dem Schriftstellerkongre3 hiel Mauro Macchi,
ein italienischer Politiker. Er erklarte unter anderem, dal} ,,die Literaturen zuver-
lassigere, aufrichtigere und wahrhaftigere Allianzen schmieden als die Diploma-
ten* und daB in der ,literarischen Republik Cervantes nicht allein Spanien gehort,
so wie Victor Hugo nicht allein Frankreich und Dante [...] nicht allein Italien*'"’.
Genau um diese literarische Republik und den Platz der russischen Literatur in ihr
war es Turgenjew zu tun. Auch Turgenjews Rede zur Einweihung des Moskauer
Puschkindenkmals im Juni 1880 bezeugte, dal Turgenjew allen Anfechtungen
zum Trotz im Unterschied zu so vielen anderen Zeitgenossen seinen liberalen
Grundiiberzeugungen treu geblieben war: so feiert er Puschkin als den ersten
Dichter als Kiinstler und als Lehrer RuB3lands, der sowohl die Rezeptionsfahigkeit
(vospriimcivost') als auch das selbstindige Schaffen (samodejatel'nost') in beson-
derem Mafle zum Ausdruck gebracht habe. Entscheidend ist hier der erste Begrift:
als Kiinstler hat hier den von Peter dem Grof3en eingeschlagenen Weg der Rezep-
tion der westeuropdischen Werte und Vorbilder fortgesetzt. Es verwundert kaum,
daB in der Atmosphédre wachsenden groBrussischen Chauvinismus' die Rede Tur-
genjews weit geringere Begeisterung weckte als die patriotischen Tone in der An-
sprache, die Dostojewski zum selben Anlal3 hielt.

Turgenjew war der erste russische Schriftsteller, der vom ganzen gebildeten
Europa und bis nach Amerika wahrgenommen wurde: Flaubert und Guy de Mau-
passant, Theodor Storm und Thomas Mann, Thomas Carlyle und Henry James, um
nur einige herausragende Kopfe zu nennen, standen mit ihm in persdonlichem Kon-
takt oder unter seinem EinfluB3. Und nirgendwo im Ausland wurde — wie regelmaBig
von seinen russischen Kritikern auf der rechten Seite des politischen Spektrums —
sein Russentum in Frage gestellt. Um es mit den Worten Henri Troyats zu sagen:
,Russe bis in die Knochen verbrachte er einen groflen Teil seines Lebens im Aus-
land. Eben dort schrieb er die russischsten seiner Werke. [...] In der Heimat wurde
er geschmiht; in Frankreich galt er als Botschafter der russischen Kultur' %,

Allerdings trat Turgenjew schon bald in den Schatten Dostojewskis und
Tolstois, die vom westlichen Leser als ,russischer® empfunden wurden. So beklag-
te Thomas Mann bereits 1914, Turgenjew werde in Deutschland ,,zugunsten Dos-
tojewskis in der undankbarsten und ungehorigsten Weise unterschétzt, ja milach-
«“1 Europa wurde von schweren Krisen heimgesucht, stellte seine eigenen
Traditionen infrage und suchte nach radikaler Arznei. Turgenjews 'Hausmittel von

Wissenschaft und Zivilisation' standen nicht mehr hoch im Kurs!''°.

4. Sokrates aus dem Kreise Baden-Baden

Heute, nach den europdischen Katastrophen des zwanzigsten Jahrhunderts,
nach dem Tod der Ideologien, die den Kontinent in den Abgrund fiihrten, sollten
wir uns wieder dem Werk und der Botschaft Iwan Turgenjews zuwenden. War er

7 Ebd. S. 111 (meine Ubersetzung).

"% Henri Troyat: Un si long chemin. Paris 1987, S. 193f., zitiert nach Ljudmila Dmitrievna Se-
rezkina: Nas poznakomil Turgenev ..., Moskovskij Zurnal No. 7 (259) 2012, S. 63.

19 Zitiert nach Peter Brang: I. S. Turgenev. Sein Leben und Werk, Wiesbaden 1977, S. 1.

10 Cf. Peter Brang op.cit., S.1-2.
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es doch, der am Vorabend dieser Katastrophen unermiidlich die europdischen Wer-
te von Toleranz und MaB, Freiheit und Bildung gegen die radikalen Prediger in
seinem Lande und anderswo verteidigte. Bekanntlich sollte das alter ego des
Schriftstellers im Raum ,,Rauch® Potugin zunichst Sokrates heillen, bevor er
schlieflich den merkwiirdigen Vornamen Sozont bekam. Ich mdchte deshalb die-
sen letzten Abschnitt meiner Ausfiihrungen in Anlehnung an einen Novellentitel
unseres Helden ,Sokrates aus dem Kreise Baden-Baden® nennen. Auf ihn, den Ver-
fechter liberaler Werte gegen jegliche Form der Narodnost', der Volkstiimelei, auf
den Weisen, der wie sein attisches Vorbild mehr Fragen stellte als Antworten parat
hatte, sollten wir heute horen.

Ganz besonders aber mochte ich hier fiir Turgenjews Konzept einer européi-
schen Literatur, wie besonders in seinem iibersetzerischen und publizistischen
Werk, zum Vorschein kommt, eine Lanze brechen. Laut einem bekannten Diktum
Umberto Ecos ist die Ubersetzung die Sprache Europas. In der Tat wire ohne die
Vorarbeit der Ubersetzer kaum ein europiisches Werk entstanden, denn keine eu-
ropaische Literatur hat sich im luftleeren Raum entwickelt: was wire Shakespeare
ohne seine keltischen, skandinavischen und italienischen Stoffe, Schiller und Goe-
the ohne Griechen und Romer, Dostojewski ohne Balzac, Turgenjew ohne Hamlet
und Don Quijote — um nur einige wenige ganz willkiirlich ausgewéhlte Beispiele
anzufiihren. Wohin man auch blickt: die Nationalliteratur, ein geistiges Derivat der
Romantik und des Chauvinismus, erweist sich iiberall als geschichtsloses Kon-
strukt. Und doch prigt sie unser Schulwesen und die Neuphilologie an den Uni-
versitdten bis heute — an unseren Schulen nehmen die muttersprachlichen Klassi-
ker und zeitgendssischen Autoren unangefochten den Spitzenplatz im Lektiireplan
ein; wir studieren Germanistik oder Anglistik, franzdsische oder russische Philo-
logie. Wir sollten jedoch europdische Literatur studieren — wo moglich im Origi-
nal, sonst in Ubersetzung, um auch die geistigen Schlagbiume und Grenzpfihle in
Europa niederzureilen. Niemand hat das besser verstanden als Turgenjew.

X.-10. I'epuzk (I'epmaHus)
YHusepcumem letidesvbepe

TYPTEHEBCKUH BAJIEH-BAJIEH B POMAHE «/IbIM» -
IMO3TOJIOTMYECKHUH AHAJIN3

Te3ucol
[ToaTONOrMYEeCKnii aHaJIN3 HAIIPaBJIEH Ha XyJ0’KECTBEHHOE HMCIOJIb30BaHUE
obpa3za ropoaa banen-banen B pomane «JIpim».
Typresnes He JaeT ONHUCAHMUS HEMELKOIO KypopTa, KAKMM €ro MOYKHO HaWTH
B IIYTE€BOAMTEIIE 110 TOPOJLY, @ PUCYET rOPOJ C MOMOIIBIO XapaKTEPOB U OCOOEHHO-
CTel MmoBeeHus IpeAcTaBuTeNel pycckoro obmecrsa B bagen-banene B 1862 r.:
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Ha TepefHeM IUiaHe — JIroOoBHAs apama JlutBuHoBa u MpuHbl, pu 3TOM 00pa3
JInTBMHOBa HECET OCHOBHYIO CMBICIIOBYIO Harpy3ky Bcero pomana. C TOYKM 3pe-
HUSI TepOs Mbl BocipuHUMaeM basieH-bajieH Kak «CeMaHTHUYEeCKOEe MPOCTPAHCTBOY,
OTMEYEHHOE MOJUTUYECKUMHU JTUCKYCCUSIMU pycCcKkuX B banen-banene.

Mecto aeicTBHS poMaHa HE CTAaHOBUTCS reorpauyecku JTUYHON JKU3HBIO,
HO OCTAaeTCs BBIPAXKEHUEM JKU3HEHHOro Mupa JInTBUHOBA. BBISIBUTH 3TO BbIpake-
HUE — 1eJb JAHHOTO JO0KJIaaa.

OO0111eCTBEHHOCTh OIKCaHa TOJBKO B CBETE€ BHYTpeHHEro mupa JINTBUHOBA:
IJIaBHBIM 00pa3oM BO BpeMs JIIOOOBHBIX CBUAAHUI B HOMepax oreineil. Ha Bpems
pomana «banen-bagen» craHOBUTCS 0003HAYCHHUEM MOTPAHUYHON CHUTYyaIldH, BO-
BJICUCHHBIM B KOTOpPYIO ce0si BUAuT JINTBMHOB uepe3 BcTpeuy ¢ UpuHoii.

[TosTka 3akiiFoueHa B KOMIIO3MLHMM pOMaHa W BBIABISIET TypreHeBa Kak
XY0KHHUKA, PEKPACHO BJIAJICIONIETO CBOUM PEMECIIOM.

[Iepeson /I. [Tanuna

P-/I. Kayze (ITepmaHus)
YHusepcumem Tob6uHzeHa

PACCKA3 «®AYCT» U.C. TYPTEHEBA

Te3ucsl

V:xe HaunHAas co BpeMEH cBoei yuéonl B bepnune Typrenes cuntancs (Takke
3a npenenamu Poccun) rmyOokum 3HaTokoM ['€re, mepeBoqInKOM €ro Mpou3Bese-
HAW U TOCPEAHUKOM B MOHHMAaHWUM HEMELKOTO KIIACCUKA, YbU MPOU3BEIACHHUS OH
yacTo uuTupyetT. B cBoém acce o «Daycren, nuznanHoM B 1845 romy no ciiyyaro Ho-
BOI'O MepeBona, TypreHes xapakrepusyeT NIaBHOTO repos Tpareauu 1'ére kak «y4dé-
HOT'0, TEOPETUYECKOTO, CAMOIOBOJIBHOTO, MEUTATEIBHOIO ATOMCTA», YbH MBICIH U
WCCJIEJIOBAHUS JTOJIKHBI YAOBJIETBOPSATH TOJIBKO MOTPEOHOCTH COOCTBEHHOM MEpCo-
HBI, ¥ HAIIPABJIEHBI TOJILKO HA JINYHOE YCOBEPIICHCTBOBAHUE, HE OECIIOKOSCH O JIPY-
TUX JIIOAX U COIMAJIBHBIX MPOoOIeMax WM MOJI0KEHUHU Hapoaa. ITOT (payCTOBCKUM
ArOM3M HCTOPUYECKHU OIPABAAH TEM, YTO Ha MOPOre HOBOIO BPEMEHMU CTAHOBUTCSA
BAKHBIM IPOSIBICHUE CAMOCTOSTEIBHOCTU KPUTUYECKOIO pasyMa 4desioBeka. B mo-
Moulb 3ToMy ToJikoBaHHIO Daycra, B koHTEeKcTe KpuTuku ['ére «Monogoit Iepma-
HUW», TIPEICTABICH «Pa3NeMOHU3NPOBaHHEII» Meducrtodens kak HEOOXOmUMOe
JOTIOJTHEHUE, KAK BOIUIOIIEHNE CKENTUYECKOW U COMHEBAIOILEHCS CTOPOHBI CYIIHO-
ctu @aycra. B HoBeme-nucbme «®DaycT», HAIMCAHHOW OAMHHALIATHIO TOAAMU
no3xe, TypreHeB JeMOHCTPUPYET CUITy coOa3Ha XylI0KECTBEHHOM JTUTEpaTyphl Ha
npuMepe Tpareanu ['ére u nmokas3blBaeT Tparnyeckyro BUHY (PayCTOBCKOIO 3rOM3Ma,
KOTOpbIC HEJIb3sl ONpaBIaTh HU OJIarMMU HAMEPEHUSIMU, HU CTPEMJICHHUEM K BBIC-

1IeMy IMO3HAHUIO, @ KOTOPBIE MOAYHUHSIOTCS TOJIBKO 3MOLMOHAIBHOM CHIIE DpOca.
[IepeBon JI. bemssukoBoii
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P. Hotixoltizep (Aecmpusi)
YHusepcumem «Asnvnen-Adpua», Knazengypm,

N.C. TYPTEHEB - BBIJIAIOIIIUMCA PEJCTABUTE/Ib
PEAJ/IBHOI'O HAFEAJIH3MA (= BUAEPMAUHEPA)
B PYCCKOH JIMTEPATYPE 1850-x I'O/IOB

OTnuyuTeNnbHbIE MPU3HAKK JIUTEPATYphl PEalbHOTO HUieanu3Ma, Wih Ou-
Jiepmariepa:

«Meanbl coXpaHsIOTCS, HO UX MIPOTUBOPEUUE JIEUCTBUTEIBHOCTH YYBCTBY-
IOTCS TaK K€ CHJIBHO, ... KaK JaJIeKH JPYT OT Jpyra 3USIONINA uaean u JAeHCTBU-
TENbHOCTb. ...IloHuMaHNe HEOOXOAUMOCTH KOMIIPOMHUCCA, KaK U HEIOCTHXKUMOCTh
KM3HEHHOH 1eJTH, BEIeT K CMUPEHHIO K CAMOOTPEUCHHI0.» |

Pynonsd MaittoT BUIUT B 3TOM THIIE JIMYHOCTH «HECITOCOOHOCTH K MOCTYII-
Ky» ¥ «IPOTUBOPEYMBOCTH AYIIN», KOTOPbIE BMECTE C «TaMJIETOBCKOM CYIIIHO-
CTBIO» COCTABIISIIOT 3TOT YeIOBEYECKHi ThIL. '~ Peamvhbiil udeanusm (Gudepmaii-
ep) B Poccun umen Bce e OrpaHUYEHHYI0 BPEMEHHYIO MPOTSKEHHOCTh U TOJIBKO
YCIOBHO CpPaBHHUM C Oudepmatiepom B HEMEUKOW nuTeparype. AJbTepHATUBHOE
nonstue Xaitnua Kunnepmanna peansvhuiti udeanuzm (1926), koropoe nomgyepku-
BAa€T NMEPEXOJHBIM XapakTep 3TOr0 HamlpaBiieHUs, MPEACTABISIETCS Oosee MOoAXo-
UM TSl XapaKTePUCTHKU PYCCKOH JIMTEpaTyphl MATHAECATHIX rogoB. '~ B
JTAHHOM JIOKJIaJIe pacCMaTPHUBAIOTCA CIEAYIOIINE TEMBI:

1. Hoeanuzayus u peanvnocmeo. 2. Ocoznanue u cmupenue. 3. Cmpykmypa
8peMeHH020 npocmpancmea (xponozpag). 4. Texnuka nosecmeosaHus.

B ocHOBe paccyxaeHuil NOKIaquuKa JieXar CIEeIyILUe IMPOU3BEICHUS
Typrenesa: Juesnux auwnezo uenogexa (1850), Ilepenucka (1854), Aros Ilacwin-
ko8 (1855), @aycm (1856), Aca (1858), Ilepsas nr0606b (1860).

[lousitue peanvroco udeanusma (budepmatiepa) NPOAHATUZUPOBAHO B JIBYX
nyOnMKanusax aBTopa J0KJIaaa:

1. K Bompocy nuteparypHoro dunepmaiiepa B Poccun (ureparypa 50-x ro-
noB). Benckuii anpbmanax no ciaBuctuke, 10, 1982, C. 111-136 (,,Zur Frage des li-
terarischen Biedermeiers in RuBland (Die Literatur der fiinfziger Jahre).” Wiener
Slawistischer Almanach, 10, 1982, S. 111 — 136).

"1 E. HoitGyp. Onpenenenue monstis Graepmaiiepa B imureparype. Japmmrant, CoobIecTBo un-

tareneil HayuyHoil kHuru, 1974 (Cepus: Ilytu uccnenosanus, . CCCXVII), C. 15 (ITpumeu. 2).
Bbonee nonpobHoe onmcanne Ounepmaiiepa nmeercs y @. 3enme B kH.: Bpemst ounepmaiiepa, B 2-x
TT., 1971-72. (Neubuhr, Begriffsbestimmung des literarischen Biedermeier, Darmstadt, Wissen-
schaftliche Buchgesellschaft 1974 (Serie: Wege der Forschung, Bd. CCCXVIII), S. 15 (Anm. 2).
Die ausfiihrlichste Darstellung findet das Biedermeier bei F. Sengle, Biedermeierzeit, 2 Bénde,
1971-1972).

"2 Tam ace, C.. 9.

3 Xaitrn Kunnepmansn. Pomantuka n peanmmsm. B kH.: Hemenkunii exexBapTaJIbHBIN >KypHal,
4 (1926), C. 651-675. (Heinz Kindermann, Romantik und Realismus. In: Deutsche Vierteljahrs-
schrift, 4 (1926), S. 651-675).
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2. «buaepmaiiep» (peanpHbIil UI€AIN3M) B PyCCKOW JTUPHUKE MSATHAECATHIX
rogoB 19 Beka. Benckuit anpbmanax 1o ciaBuctuke, 15, 1985, C. 35 — 66 (,,Das
,Biedermeier® (Realidealismus) in der russischen Lyrik der flinfziger Jahre des
19. Jahrhunderts.* Wiener Slawistischer Almanach, 15, 1985, S. 35 — 66).

[TepeBon A. Ilanunou

I’ I'oec (I'epmaHus)
HHcmumym uHocmpaHHoU gusionozuu. Mazdebype

«OTIbI U IETU»: THECA BPAHAHA ®PUJIA
10 POMAHY UBAHA TYPTEHEBA
HA HEMELKO# CLIEHE

Te3ucsl

[lepenoxenne pomaHa B NbeCy — TPyAHAs 3ajadya Kak JJIsl JIpaMarypros,
TaK U pexuccepoB. YacTo Tema WM U3BECTHOCTh aBTOPA CO3JAI0T HEOOXOIUMBbIE
OCHOBaHUSI JIJIsl THCIIGHUPOBKHU €ro npousBeacHus. [Ipu aTom uaer peub 00 anar-
Tanuu kKak ¢opme TpaHchopManuu oJHON cpenbl B APyryro. PoMaHbl Takux pyc-
CKMX Ihcareney, kak ToncTton u JIoCTOEBCKHM, yKE JaBHO 3aBOEBAJM TeaTpasb-
HYIO CIICHY.

VY upnanackoro apamarypra bpaitana ®@pwist (poa. B 1929 r.) yxe MHOrHe
TO/Ibl CIIOKUITUCH 0COOBIE OTHOIICHUS C PYCCKOM KyJIBTYPOU, OH OTKPBLIT JUTsl ce0st
poman MBana TypreneBa «OTibl U AETH» U MEPENoKUI ero B popme apamsbr. Up-
JaHACKUW aBTOpP 3aMMCTBOBAJ M3 poMaHa abCONIOTHO Bce (UTYPHI U MOAPOOHO
OOBSICHMJI B KOMMEHTApHAX, Kakas My3bIka JOJDKHA 3BydYaTh BO BPEMS TOW WM
MHOM cueHsbl. [Ibeca BO BceX cilyyasx pa3pyliacT XpOHOJIOTHI0 pOMaHa.

IIpembepa cocrosnack B Tearpe Makcuma ['opekoro B bepnune B 1988 rony.
B 2002 rogy mocnenoBana emie ofHa ycrenrHas noctaHoBka B ramOyprckom «Ta-
nua Tearpenc pexuccepom Muxasnem Tanbkom. «Tanua Tearp» onupancs Ha TOT
e nepeBoj ['paripdenxarena, HO co3gan COOCTBEHHBIM UTPOBOM BapHaHT, KOTO-
PBIil TOBECTBYET O TOM, YTO CHIHOBBSIM HEOOXOAMMO B30YHTOBATHCS, UTOOBI CTaTh
MOUCTUHE CBOOOAHBIMU OT MPAAEIOB, IPU ITOM OHHM YOEXKIAIOTCS, YTO UX CONU-
KEHUE C KEHIIMHAMH CUJIbHEE, YEM MX HUTWJIMCTHYECKHE B3IVISAbl HA JICUCTBU-
TEJIBHOCTh. YK€ B ’TOM OTHOIICHUH UM HEOOXOIMMO ceOe MpU3HAThCs, YTO 37ECh
orpunianue He pyHkunoHupyer. B mocranoBke «OTHOB u nerein» Opuiis pexuc-
cepom Dpenepukoit Xemiep B mryrrraprckoM Jlome Axrepa B 2006 romy ueH-
TpaJdbHBIM MMYHKTOM CTaHOBHUTCSI CBOOOJA BOJIM MPOTArOHUCTOB M CHUCTEMa BHYT-
PEHHETO MUpa CBOOOAHOTO CyOBEKTA.

[TepeBon A. IlanuHou
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K. HuywumauH (IepmaHus)
YHusepcumem bpemeH

«ITEPBA{I JIOBOBb» - MOCJEAHAS JIIOEOBb?
O MOBECTY UBAHA CEPTEEBUYA TYPTEHEBA
«[TIEPBA{l JIOBOBb» (1860)

C IICUXOAHAJIMTUYECKO#M TOYKH 3PEHUA

1. MeToauueckoe npeuciioBue

Teopernueckass KOHIICTIIUS TICPBOM FOHOIIECKOM JTFOOBH SIBIIICTCS OJHUM M3
MOHATUHN TICUXOAHATIMTUYECKON TEOPHH BICYCHU W TOUCKA 00BEeKTa 000KaHUS.
Ho, uccnenys npousBeaeHrne TUTEPATYPHI C TOUKU 3PCHUS TICUXOAHAJIN3a, HE BCE-
rJJa MOXKHO OIEPEThCsl TOJBKO HA TEOPHIO IMCHXOaHAIU3a, HEOOXOIUMO HUJTH OT
MOHUMAaHUSl aHAJTU3UPYEeMOro TeKcTa. UTeHwe TekcTa OOHapy>KHMBaeT CIOBECHO
HEBBIPAYKEHHBIEC IMOIIMH, UTO U MPEACTABIACT COOOM MCUXOAHATUTUYECKUNA UHTE-
pec, Tak Kak MMEHHO 3TOT MPOIECC MOMOTaeT BhISIBUTh OECCO3HATEIIBHOE.

2. IIposor

B nponore 3agaérca Bonpoc, kakum o6pazom Brnangumup IletpoBuy, nepe-
’KUBIIUN B MOJIOAOCTH CHJIBHOE YYBCTBO JIFOOBH, TIOKE CTAHOBUTCS CTapbIM XO-
JIOCTSIKOM, TO €CTh, KAKMM 00pa3oM MepBasi JTI00OBb CTAHOBUTCS B €0 KU3HHU U
OCJEIHEN.

3. «IlepBas» m000Bb

3.1. O moBecTBOBaTENBHOM hOpME

CopokaIByXJIETHUN PACCKa3YUK MOBECTBYET YUTATENIO O CBOEM JIFOOOBHOM
MEPE)KUBAHUU B IIECTHAUATHIETHEM BO3pacTe B MOCKBe, 1 noutu 21 rox crycrs
B IlerepOypre nenaetr mM3 3TOr0 CBOM BBIBOJABL. DTOT KOHTEKCT OTCHLJIAET IMCHUXO-
aHAIMTHKA K (PPEUIMCTCKON TEparneBTUYECKON KOHLIENIMHU, YTO CIEAYET W3 €ro
Tpyna «BocnomuHanue, BocnpousBeaeHue u nepepadborka» (1914), Ho cBs3ath
nnen Operga ¢ SMONMOHAIBHBIMU MEPEKUBAHUSAMU TJIABHOTO JEUCTBYIOLLIETO JIU-
1a (MpoTaroHUcTa) MoBecTy TypreHeBa He MPEACTaBIAECTCS BO3MOXHBIM. MBI MO-
K€M TOBOPUTH O CTpeMyieHUU TypreHeBa U3y4uTh NPUPOAY KU3HU YeJIoBeKa (WU
(U3UOTHOMMIO KU3HU).

3.2. I[Ipumep otna

C ¢peitnucTckoil TOUKK 3peHUs] BOCIIOMHHAHUS TEPBBIX IIECTH JIET >KU3HU
VMMEIOT BIIMSIHUE HA BCE MOCIEAYIOIIME NMPUBA3AHHOCTH MOJIOAOIO YEJIOBEKA M €r0
BbIOOp 0OBekTa Mo0BH. OTEll — 0COOBIN MPUMEP, KOTOPOMY MOXKHO TONIPaXKaTh, U B
TOXE BPEMSI, KOTOPBI XOUETCS yCTPAaHUTh. AMOMBAJICHTHOCTD JTFOOBU M HEHABUCTH, —
9TO TO, YTO MOMOTAET HOBOMY ITOKOJICHHIO OTPEIIUTHCS OT OTIIA, BKJIIOYass WH(aH-
TWIbHBIE JTI00OBHBIE y3bI (Ppelin, 1914). Ho He BHUMaHuE 0THA K ChIHY ITPOU3BOIUT
oOpatHoe neiicTBre. Bragumup naeanu3upyeT oTia JaKe Toraa, KOoraa BUAWT €ro U
3uHauay, TOHUMAET UX B3aMMOOTHOIIEHUS U TO, YTO JUIsl OTLA KW3Hb BO JKUA €CTh
HopMa. [lcuxuky Brnagumupa paspyiiaetr u ryoutenbHbiid coBeT oTia: «CbhlH MOM, —
nycaj OH MHe, — OOCsI )KEHCKOH JIt0OBU, OOICS 3TOTO CYACThsI, ITOM OTPABBL...»
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3.3. O BiroOeHHOCTH

TypreHeB B IOBECTH MOKA3bIBAET, YTO MPOUCXOAMT C IOHOIIEH B 16 sieT (nepu-
O] TI0JIOBOTO CO3peBaHMsl). B 3TOT mepuroa Mosiooi 4eoBeK CriocoOeH BIIOOUTHCS B
JH000M 00BEKT. DTO UYBCTBO €MY HABSI3bIBAETCS CBBIIIE KaK HEOTBPATUMOE (BCIIOM-
HUM [aBy U3 noBectu — «BopoObuHast HOub»). I 00BEKT ero Jo0BH, B JaHHOM
ciydae 3WHaWa, CTAHOBHUTCS aOCONIOTHBIM 'Aro-mjeasoMm', MO3TOMY CTpacTb U
CTpaJlaHi€ COETUHSIOTCS B OIHO YYBCTBO (PEBHOCTh K JPYTUM €€ MOKJIOHHUKaM,
MIPBDKOK CO CTEHBL, pOJIb MaXKa, U... noTepss 3uHaubl). IIcuxoaHaIMTUKU CUUTALOT,
YTO TaKOE€ COCTOSIHHE YeJIOBEKa MPUBOIUT K YTPare Ar0-ClIOCOOHOCTH, JIMOO €ro Aro-
CHOCOOHOCTH CHJIBHO OTPaHUYEHBI, TaK UYTO OH Ja)KE HE MOXKET 3alTUTUTHCS OT 00b-
€KTa CBOEW JIFOOBH (ITO XOPOIIO TMOHUMAET U KOOMEHTHUPYET UMTAlTe B IMOBECTU
1-p Jlymuna).

3.4. He m000Bb, a «TEMHAS» CTPACTh

B otnmuwme ot 16-neTHero ronomm 21-neTHss 3uHauga HE BIIOOJICHA HU B
OJTHOTO M3 CBOMX MOKJIOHHUKOB. [10 oTHOLIEHMIO K BraguMupy oHa UCHBITHIBAET
NPUBSI3aHHOCTH U ApYyk0y. Ho BtoGisercst ona B ero orua. YyBCTBO, KOTOpOE OHA
UCIIBITHIBAET COBCEM MHOTO TOJIKA, YeM BIt0OIeHHOCTh Biagumupa. Hegapom ona
BcrioMuHaeT Kineonarpy (ciieHa — koposieBa y GpoHTana). 1o 1t000Bb-CTPACTh HE
JaeT el BO3MOXKHOCTH OBITH camoil co00i, 0CBOOOAUTHCS OT 3TOTO KOJIJAOBCKOTO
HAaBAXJICHUS. BOIbIIyI0 posib UTpaeT M BO3pacT oTua Biianumupa, Tak Kak OHa,
BEPOSITHO, UJCATU3UPOBAJIa PAHO YMEPUIETo oTla (KHs34 3aceKnuHa). ITa J000Bb-
CTpacTh HE MPHUHECHA cYacThe HU OTLY Bnaaumupa — oH BCkope ymep, HU 3UHau-
1ie, KOTOpasi XOTh U YCTPOMJIA CBOKO JIMYHYIO KU3Hb, HO, KAK W €€ BO3JIIOOICHHBIH,
paHo yIILIa U3 )KU3HHU.

4. IlepBas 1000Bb — MOCIICTHSS JIFOOOBH?

4.1. Hacnenue otna

Peub uaer o HeKOeM ICUXOJIOTMYECKOM HACJIEINH, KOTOPOE, C OJHOM CTOpO-
HBI, SIBJISIETCS PE3YJIbTATOM T'€HETHUYECKOM CBSI3M C OTILIOM, a C JPYTroll CTOPOHBI,
CbIH, KaK U OT€ll, TaK U HE CMOI' PeaJn30BaTh CBOIO MOTPEOHOCTH B JII0OBU. [Tom-
HUJI JIM OH 3aBEThl OTLIA, BCIIOMUHAJ JIU MEPBYIO-MOCIEIHION JIF000Bb OTHA K 3U-
HauJie, CMOT JIM OH MEPEXKUTh 00JIb U pa3ouapoBaHUE CBOEH MEPBOM JIFOOBH.

4.2. Ileyans 1 pazoyapoBaHue

B KkoHIIE MOBECTBOBaHMS Mbl BUAUM M I€4Yajb, U Pa30uyapOBAHUE TEPOS.
O meyanu roBOpPUT TO, YTO IJis copokajeTHero Bnagumupa IlerpoBuua nepas
T1000BB HABCET/IA BPE3aJiach B €r0 MaMsTh; O €r0 pa304apOBaHUU TOBOPUT TO, YTO
B KOHIIE [IOBECTHU BCE €llle JEHUCTBYET HaciaeAue oTua (B CMBICIIE 3alIUTHON peak-
uuu). BecnomuHasi o mocieaHe HeCOCTOSIBIICHCS BCTpeU ¢ 3MHAWA0M, HA KIaj-
Owuile He3HAKOMOW CcTapymiku Brnagumup monutes 3a 3uHaudy, 3a OTiia, U 3a ceosl.
Paccka3zuuk Tak ¥ HE CMOT HAUTH CBOIO HOBYIO JIFOOOBb.

4.3. BosBpar k nposory

CpaBHUB paccka3 reposs ¢ TEOPETHYECKMMH BbIBOJaMM KHUTH PDpeina
«BocnomuHanue, BocrpousBeaeHue u nepepadorka» (1914), cuuraem, uro Typ-
TE€HEB B CBOEU MOBECTH 3a€YaTIE] BUAMMBIN IICUXOJIOTUYECKUAM ITPOLIECC AETCKON
MH()aHTUILHON 3aBUCUMOCTH, KOTOPBIN 3alIpOrpaMMHUPOBAJT €ro OYIyIIyIO KU3Hb.

[TepeBon JI. bemssukoBoii
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K. ®ypmanH (beavaus)

TYPTEHEB KAK "EBPOIIEELL"

Te3ucsl

1. EBporneiickoe raes3no

[ects ctuxoB u3 cruxorBopenus l'ordpuna bena "1886". 1870: rpo3oBbie
TY4H.

2. ApmiiHOM OOIIIUM HE U3MEPHUTH ...

I'ne EBpona? I'panuuel, uentp u nepudepus? Poccus u EBpona?

Her B npupoze: k kakoMy pa3psay MIEKONUTAIOIIUX TPUHAIIEKUT €BPOIIE-
en;? EBpona kak KyabTypHas paboTta HaJl cOOOi.

"Pycckue B rpammarnueckoM cmbiciie? Mms npunararenbHoe": Tarapckoe
uro, [lerp Benukuii, Oone3neHHast ceKynsipu3aius, Iporpecc u CKyka

I'ne »xe HaxoauTes 3anan? 3anagHuKu U CIaBIHO(IIHL.

B EBpony MOXHO TOJIBKO BEPUTb.

3. "4 Bce-Taku eBporneen”

EBporneiickas »K1U3Hb, TBOPYECTBO, ACSITEIBHOCTD U BIUSHUE

["annunOanoBa KIsTBa MU HEMEIIKOE MOPE — €BpOIEiCKas KU3Hb U €BPOIICH-
CKOE€ MUPOBO33PEHHUE:

* KynbsrypHOE MHOTOSI3BIUKE

« Jlom EBpomna

* Ileccumusm u Bepa B Oyayiiee

3anucku EBponeiina — eBponeiickoe TBOpUECTBO:

» Espomneiickue repou: ®@ayct u Kopomas JIup, ['amnet u lon Kuxort, o6pa-
3yIOIIasl HIKOJIY M3JIMIIHOCTB — aHTUrepou TypreHesa

* EBpornelickuil cCTHIIb: Mepa U 00BEKTUBHOCTD

* EBponerickas nporpamma: Ilymkus u ['0ronap — Xy10:%KHUK U XPOHUCT

HoBb — eBpornenckoe Binusinue Typrenesa:

* NEPEBOAYHMK, IOKPOBUTEID U NPENOAABATEIb [IEPEBOTUNKOB

* IIpomaranmucr: Ilymkun u loroms, JlocroeBckuit u Toncrou, Jlurepa-
TYPHBIN KOHIpecc U peub o [lymkune

Pycckuii eBporieeny 1 eBpONEHCKAN PYCCKUM — eBpolelickoe BiusHue Typ-
IeHEBA!

» Tomac Mann, ®nobep u I'eapu [[xeiimc — HeMITbI, PpaHITy3bl U aHTIIO-
CaKChl

* EBponeinckuil KpU3uc 1 MaJarpoas NonyaspHOCTh TypreHesa

4. Hakanyne karactpodsl M mocie — TypreHeB Kak IJIaBHBIM CBUIETEINb,
IIPOPOK ¥ MOPAIIACT

OTUbl U J€TH — €BPONEHUCKUE [IEHHOCTH U UX Bparu: pOMaHTUKU U HUTUJIU-
CTbI, HAPOJHUKH U JIABPUCTHI, OOJIBIIEBUKU U (AIIUCTHI

Cokpar u3 bagen-banenckoro ye3na — eBpornelickue peuentsl TypreneBa
JUISL TOCTUIE0JIOTUYECKOTO BEKa
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Typrenes kak TOOOPHUK €BPOTNIEHUCKON JTUTEPATY Pl

* 3a eBpOMEHCKYIO JIUTEPATYPY B ILIKOJIE, YHUBEPCUTETE U OOIECTBE
e JS3b1k EBpOnBI — KIIFOUEBAS POJIb NIEPEBOA

ITocTosiHHas AKTYaJIbHOCTb TBOPYCCTBA U YUCHHA TprCHeBaZ OIIaCHBIE UOCO-
JIOTM 1 OCHOBHBIC IIEPCIKMBAHUA YCIIOBCKA

[Tepeon K. ®ypmanna
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JlumepamypHbie 83AUMOBAUSIHUA,
KOHYenmul U Npo6.1eMbl nepesodd

Literarische Einfliisse, Konzepte
und Schwierigkeiten der Ubersetzung

M.M. Odecckas (Poccus)
Poccutickuti l'ocydapcmeeHHbIll 2ymMaHumapHbslil yHugepcumem. Mockea

«3AIMUCKH OXOTHUKA» TYPI'EHEBA
MU PYCCKUU OXOTHHUYHH PACCKA3 19 BEKA

[Ton3aronoBok «M3 3anmMcok OXOTHHKa» K pacckady Typrenesa «Xopsb u Ka-
muubrdy (1847) man U.U. TlanaeB, 4ToObl, KaKk BCIIOMUHAET CaM MHCATENb, «pac-
MOJIOKUTh YUTATENs] K CHUCXOXKACHHUIO». [10A3aronoBok U onpenenus cyas0y Oy-
IyIIEero 3HaMEeHUTOro nukia. M xors B mepBoM pacckasze, OmyOIMKOBAHHOM B
«CoBpeMEHHUKE», KaK U B MOCIEIYIONIMX C TEM K€ IMOJ13ar0JIOBKOM, COOCTBEHHO
OXOT€ YAEJSUIOCh BECbMa Majo BHUMaHus, TypreHeB B 1852 romy u3nan KHWUTY,
OObETMHUBIILYIO BCE 3TU paccKas3bl MOJ Ha3BaHMEM «3alMCKU OXOTHUKay». Ciy-
YaliHO JIM 3TO Ha3BaHUE?

C mMoMeHTa BBIXOJa B CBET IEPBBIX paccka3oB TypreHeBa «M3 3ammcok oXoT-
HUKa» B PyCCKOM KpUTHKE W JINTEPATYPOBENCHNUN ONPEACIWINCH IBE TCHIACHIMU B
BOCIIPUSITHH ITPOU3BEACHNAN ITOTO LIMKJIA. beNMHCKHI, BBICOKO OLIEHMBIINI PACCKA3bI
MOJIOZIOTO JINTEPATOpa 3a TO, YTO «aBTOP 3aILEN K HAPOLY C TAKOW CTOPOHBI, C KaKOU
K HEMY €llie HUKTO He 3aXOIHD» , HA/IOMII0 3aKPEITII 3a KHHTO CJIaBy [PONU3BEICHHS
AHTUKPENOCTHUYECKON HampaBieHHOCTH. C Apyroil cTopoHsbl, OMu3kue Apy3bst Typ-
T€HEBa, CTOPOHHUKM «4uCTOro HcKyccrBay. [1.B. Annenckuid, B.II. borkun,
A.B. IpyxunuH, a taxxe nucarens M.A. [oHUapoB He HALLLIM TOW MIEOIOTUYECKON
TEHJICHLIMO3HOCTH, KOTOPYK) YCMAaTpUBAJIM B IPOU3BEICHUU JIEMOKparbl — benuH-
ckuid, I'epuen, CanrbikoB-Lllenpun. OcTaBUB B CTOPOHE COLMANbHBIA ACHEKT, OHU
COCPEIOTOUYMIIA CBO€ BHMMAHHME HA ICTETUYECKOM, YKAa3bIBaJIM HA CBA3b PACCKA30B
Typrenesa co «CHaCTJIMBEUILIMM POJIOM HPOU3BENCHUID — OXOTHUYBUMH PACCKA3aMHU.

Eme no nosiBienus nepBoro pacckasza Oyayiiero nukia «Xopb u Kanuueray»
chopMHUpPOBAIICS TEJbIN MIIACT OXOTHUYBEH CyOKYIBTYpBI, TECHO CBSI3aHHOM C JIBO-

' benuucknit B.I. B3risin Ha pycckyto aureparypy 1847r. Crarbs Bropas // Colp. cou.: B 9 T.
M., 1982. T. 8. C.400
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pstHCKUM ycaneOubiM Ob1ToM. B 40-e rogsr XIX Beka cymiecTBoBasiu ClieIMaIbHBIC
OXOTHHYBH >KypHAJIbl M aJlbMaHaXH, I7I€ HbIHE 3a0bIThie aBTOPbI OMELIAIN OTpac-
JIeBbI€ OYEPKH, B KOTOPBIX Hapsily C ONMCAHUEM BUJOB PYXKEW, MOpoja cobak u
Jo1Iaiel Monajanuch Ne3axHble 3apUCOBKU, STHOTpaQUUECKUE 3aMETKH, eyara-
JIUCh TIEPEBOABI AHNIMMCKUX OXOTHUYBMX W OJHOBPEMEHHO HPABOOIMCATEIBHBIX
paccka3oB U3 CEJIbCKOW 3arOpOIHOM KU3HHU, a TAKXKE MOJIHBIE OCTPOYMHBIX HaOIrO-
nenuit 3ametku Jlyn Buapno 06 oxore B Poccun. HekoTopeie pacckasbl U ouepku
[IEYATAIIMCh HE TOJIBKO B CHEIUAIbHBIX OXOTHUYBMX M3JIAHUAX, HO JAXKE B TaKHUX
U3BECTHBIX JIUTEPATYPHO-IYOIMIIMCTHYECKUX >KypHaiaX, Kak «MOCKBUTSIHHUHY,
«Pycckuii naBanuny, «bubnoreka s ureHus». OXOTHUYBS JIUTEPATypa BbI3bIBA-
Jla UHTEPEC, U 3TO KOHCTarupoBai B cBoel crarbe «Cropt oxota» A.C. XOMSKOB.
Ha oxoTHHYbIO nuTeparypy OTKIMKAJIUCh, C HEM CHIOpWIH, €€ napoauposaid. [lo-
ATOMY aCCOLMALMU M aHAJIOTMH, KOTOPbIE BO3HUKAIM B CBA3U C TypPr€HEBCKUMU
paccka3amu, ObLTH €CTECTBEHHBI /IJIS1 €T0 COBPEMEHHHUKOB.

Oxora ans TypreneBa u €ro COBpeMEHHHKOB ObLTa €CTECTBEHHON CKIIOHHO-
CTbIO HATYpHhI, JAAaBaBIIEH NUILY JUIs ymMa, HaOmoneHuid. OXoTa, UMUTUPYIOLIAs U
nojie OpaHu, U CUEHUYECKYIO TUIOMIAJIKY, ObUla JJIsl ABOPSHUHA HE MPOCTO MIPOH,
JaBaBIIEH BBIXOJ €CTECTBEHHBIM CTPACTSAM, HO, OCBOOOXKasi OT COCJIIOBHBIX IPEJ-
pPacCyJIKoB U yCIOBHOCTEH (MO0 B MOEAMHKE CO 3BEPEM PABHBI KPECTbSIHUH-ETE€Ph U
0apuH-OXOTHHUK), CTaBWJIA JIMLIOM K JIMIy C MPUPOAOH, BO3BpaIlasi K NepBO3aHHO-
My OILLYIIEHUIO LIETOCTHOCTU Mupa. OXOTHUYBS CTPACTb, MMO33HSI, KpacoTa rapMmo-
HUYHO COCYLIECTBOBAJIM B CO3HAHMU OXOTHHKA. «bilaro 4yBCTBO K Kpacore HE HC-
csikio, — nucan TypreneB U. bopucoBy 28 siuBapst 1865 roma, — Gnaro, MOoXenib
€Ille [TOpajgoBaThCs €i, BCIUIAKHYTh HaJ CTUXOM, HaJ MEJIOIWEH... A TyT OXOTa,
CTPACTh ropsiyasi, CWIbHasi, HCUCTOMUMA. . .»

[TanaeB 3amewamien B JpyXeckoM Mapke noprper TypreneBa B Ooibluel
CTETIEHH TI03Ta-Co3epLaTesi, YeM OXOTHHKA. « <... > OH OonbIION Yygak <...>, OH
CKUTAETCSl BEYHO B OXOTHHYBEM IUIAThE, OECIPECTAHHO OCTAaHABIMBAETCS HA IyTH
CBOEM M CMOTPHUT KPYTOM I10 CTOPOHAM HJIM BBEPX. <...> MoOI OXOTHUK HUKOTJA HE
CTpEJISIeT: €ro aHrIMicKas sKkenTo-neras codaka J[MaHka mevyanbHO CEIyeT 3a HUM
0€e3 BCSIKOTO Jiefia, BUISIE XBOCTOM M YHBIJIO MOprasi yCTajabIMU IJ1a3aMH, a XO351H €€
MTOCTOSIHHO BO3BPAILAETCS TOMOU € MyCThIM siraramieM. OH CIEAUT HE 3a MOJIETOM
NTHUIBI, YTOOBI JIOBYEE MOJICTPEIIUTh €€, a 32 3TUMHU 30JIOTHUCTO-CEPhIMU C OEIbIMU
KpasiMu oOJlakamMH, KOTOpble pa3Opocanbl B HeOe. <... > Huuto B mpupoae He yc-
KOJIB3HET OT €T0 BEPHOI'O MO3TUYECKOI0 U MBITIIMBOIO B3MVIAA, U IITULIBI CIIOKOMHO,
JacKOBO M 0€30053HEHHO JIETAalOT BOKPYT 3TOTO CTPAHHOIO OXOTHHUKA, KaK OyaTo
HATPAINBAACH MONACTh B €ro «3armckm»’. OaHako TypreHeB ObUl HE TONBKO CO-
3epuareseM U I03TOM, HO U YBJIEYEHHBIM OXOTHHMKOM. B ero nepenucke ¢ Akcako-
BbIM, @etom, momnonbiM ToncteiM, HekpacoBbIM 3ameuaHusi 0 JIMTEpaType rnepemMe-
KAIOTCSI C YUCTO OXOTHUYBMMU 3a00TaMu, OAPOOHEHIITUMH OMMCAHUSIMU TPO(deeB.

2 Typrenes U.C. ITonn. Co6p. cou u mucem B 30 TT. Cou. B 12 1. M., 1983. I1. T. 6. C. 98. lanee
BE3JI€ CCHUIKM Ha ATO U3/IAHUE JAI0TCSA B CKOOKAX ¢ YKa3aHUEM TOMA U CTPAHUIIBI B TEKCTE CTAThU.

3 Manacs U.1. «JluteparypHslit Mackapa» HakaHyHe HoBoro 1852 rona //CoBpemenHuk 1852.
Nel, orn. VI. Cmecs. C. 153-173.
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Oxora nns TypreneBa, Kak U JJii MHOTHX €T0 Jpy3ei-eIHHOMBIIIICHHUKOB, Oblja
3aHATHEM €CTECTBEHHBIM, HE MPOTHBOPEYAIMM HPAaBCTBEHHBIM 3aKOHAaM, MO0 OHa
JlaBajia BO3MOXHOCTb HE OTCTPAHEHHO B3MpaTh Ha KPacoTy HPUPOIbI, a YYacTBO-
BaTh B €€ )KU3HU OLLyIasi ceOs YacTULIel BEIMKOIO LIEJIOT0.

B 40—60-e roasl MOXHO KOHCTaTUpOBaTh 0OJbIION UHTEpeC B Poccum k ec-
TECTBEHHOHAYYHBIM 3HAHHSIM. YBJIEYEHUE PYCCKHUX MHcCaTeNel eCTeCTBEHHOHAYY-
HBIMHM TEOPHUSIMH, a TaKkKe HAaTypOUiIocopCKUMH UIIeIMH MpocBeTUTENei 18 Beka
CBSI3aHBI C KEJIAHMEM pa3o0parbcsi B CYLUIHOCTH M 3aKOHOMEPHOCTSIX SIBICHHIM
npupoabl. CounHeHust (PPaHIly3CKOrO €CTeCTBOMCHBITATENS M mucarens 18 Beka
Kopxa Jlyu Jleknepa ne brodhdona Obutn momynsipHsl HE TOJBKO B EBporie, HO U B
Poccun. Illupoko wm3BectHo Obuto ero mpowmsBeneHue «Histoire naturelley Ha
(bpaHIly3CKOM SI3bIKE, B KOTOPOM OH COCPEAOTOYMJI CBOE€ BHUMAHUE Ha U3yUYEHUU
HPaBOB JKMUBOTHBIX. CTporo HayuHomy omnucanuio bioddon mporuBomocraBun
YKUBOM, BO3BBILICHHBIN, MOJIHBIA OCTPOyMUSI U H3sUIecTBa sA3bIK. CBOM HabmtONE-
HUS HaJ XapakTepaMu XUBOTHBIX, X (PU3MONIOTHEH, a Takke (aKThl U3 pa3iny-
HBIX OoTpaciell ecrecTBo3HaHUsl brodpdon oObeauHun B Guinocodckyro cucTemy,
OOBACHSAIOIIYIO siBJIeHUS npupoasl. [Ipupona Bocnpunumanacs broddonom kak
HEKO€ CO3UJaTeNIbHOE, TBOPUECKOE Hayaslo, B HE caMoil OH BHUJIET UCTOYHUK pa3-
Butus. [lo muennto broddona, Bce cymiecTsa, KOTOpble CO3aeT IPUPOAA, [ HEe
caMoOil OIMHAKOBO PaBHbI, OHA HE OTAAET MPEANOYTEeHUs OIHUM B yIIepO IpYyrux:
«Ecnu B35Th BCE OpraHU3MBbl BOOOIIE, TO B LIEJIOM KOJIMYECTBO >KHU3HHU BCErJa TO
xe»'. U eci B «Beka M300MIHS» MPeobafaeT YNCICHHOCT YeT0BEUeCTBa U 10-
MalIlIHUX JKUBOTHBIX, TO IOCJIE€ BOMHBI JIFOACKOE HaceJIeHHe yObIBaeT, 3aT0 Bo3pac-
TaeT KOJMYECTBO JMKHUX 3BEpEil, HUBBI 3apacTaioT OypbsSHOM. «ITH BapHallUH,
CTONb CyIIECTBEHHBIC IS 4eJOBEKa, OE3pa3IMUHbI Il IPUPOIBI» . YTBEpKIas
PaBEHCTBO BCEX OPraHM3MOB, CO3/IaHHBIX MPUPOJOM, MOKa3bIBasi B3aUMOOOYCIIOB-
JICHHOCTh MPOHUCXOASAIINX B PUpPOE mporeccoB, broddhoH mpuxoauT K BEIBOAY O
€CTECTBEHHOCTH M 3aKOHOMEPHOCTH YHUUYTOXEHHSI OJHMX >KMBBIX CYLIECTB ApY-
TMMH: PACTEHUI >KMBOTHBIMU, OJTHUX BUJOB JKUBOTHBIX JPYTUMH BUIAMH, B TOM
yuciie yenoBekoM. Oco3HaHue ceOs HapaBHE C JAPYTMMHM KUBBIMU CYILIECTBaMH,
TaKUMU K€ MPOU3BEACHUSIMU MPUPOAbI, JaBAJO OXOTHUKY IPABO BCTYIATh B MO-
€IMHOK C ce0e MoJ00OHBIMH.

Wneun broddona o equHcTBE MUpPa, O CO3UATEIIBHOM XapaKTepe MPUPO/IbI, O
CaMOIICHHOCTH KaXJOW OTIEJIbHOM 0COOM M MX €IUHCTBE, O 3aKOHOMEPHOCTH
CMEPTH U POXKJICHMS, CO3BYUHBIE MBICIISIM HEMELIKOTO €CTECTBOUCIIBITATEINS U T10-
sTa I'ere, OBLIM XOPOIIO M3BECTHBI TypreHeBy U HAILIUIM OTKJIMK B €r0 TBOPUECTBE.
PazBuBas unen broddona u I'ere 00 HCKITIOYUTEIHFHOCTA U OJHOBPEMEHHO B3aH-
MO3aBHCHUMOCTH BCEX TBOPEHHUH NpUpOAbl, TYpreHeB B PELEH3UN Ha KHHUTY «3a-
NUCKU pyXeiHoro oxoTHuka OpeHOyprckoii rybepuun nucan: «beccrmopHo Bcst
OHA COCTABJIET OJIHO BEJIMKOE, CTPOMHOE LEJI0€ — KaXK/1asl TOUKAa B HEH COeMHEHA
CO BCEMH JAPYTUMH, — HO CTPEMJICHHE €€ B TO JK€ BpeMs UJET K TOMY, YTOOBI KaxK-

* Piveteau J. La penseé religiuse de Buffon. In: “Buffon”. Edité¢ par le Muséum National
d’Histore naturelle. Paris, 1952, p. 31.
> Tam xe, p. 37.
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Jlasi IMEHHO TOYKAa, Ka)K/1asi OTAEIbHAS €IWHUIA B HEH CYIIECTBOBala HCKIFOUH-
TENBHO IS ce0s1, mounTana Obl ce0sl cpeioTourneM BCEJICHHOM, oOpaiana Obl Bce
OKpy:karouiee cede B 1oJib3y, OTpUlialia Obl €ro HE3aBUCUMOCTb, 3aBJajiesa Obl UM
KaK CBOMM JOCTOsIHUEM. [[J11 KoMapa, KOTOpbId COCET Ballly KPOBb, — BbI MHUILA, U
OH TaK»Ke CIIOKOMHO M 0€33a30pHO MOJIb3yeTCS BaMH, Kak MayK, KOTOpOMY OH IO-
mancst B cetd, UM camuM <... >»°. B xynoxectsennoit Gopme TypreHeB BhIpasui
UJICI0 PABEHCTBA BCEX KMBBIX TBOpeHUH npuponsl B «Iloe3znke B Ilonecke», koTO-
pas B 1860 r. Oblj1a BKIIIOYEHA B U3JaHUE «3alMCOK OXOTHHUKA»; B CTUXOTBOPEHUU
B npose «lIpupona» (1879): «Bce TBapu — MOU n€TU», — MPOMOJIBUJIA OHA, U 5
OJIMHAKOBO O HHUX 3a00YyCh M OJAMHAKOBO MX UCTpeOiso. S Tebe mana ®Ku3Hb — 5
€€ OTHUMY U JIaM JIPYTHM, YEPBSIM WJIH JIFOJSIM. .. MHE BCe paBHO... (10, 164).

B xuure C.T. AkcakoBa TypreHeBa npuBieKaeT TO, 4YTO aBTOP XyHAOKECTBEHHO
n300pa3wil HpaBbl, XapakTepbl 3Bepel U NTUll. TypreHeB cpaBHUBAEeT AKCakoBa C
bropdonom. Xots TypreHeB cTaBUT B 3aCTyTy AKCAKOBY TO, YTO €r0 KHHUTA «CBS3aHA
C JKA3HBIO», U 3TO IIPHUHECET €M yCIEX Yy €CTECTBOUCHBITATEIEN», BCE KE Y CAMOIO
aBTOpa «3aMMCOK OXOTHHKA» HUKOTJA HE BCTPEYAIOTCS CTOJb (PU3UOIOTUYECKU TOY-
HBbIC ¥ HATypaJTUCTHUECKH SIPKUE OMUCAHUS Npupoiabl. TypreHeB OIU30K K THOTYEB-
CKOMY PACTBOPEHMIO JTMYHOCTU B MUPOBOM €IUHCTBE. JIJisi 000MX MOATOB YETIOBEK —
«MBICIISIIIMNA TPOCTHUK». PaBHOAyIIME MPUPOIBI U OAMHOKOE YEJIOBEUECKOE «S» —
ATOT MOTHUB, C TaKOM Cuiiou npo3By4asiinil B «Iloe3nke B [lonecse», ocraBasics ensa
JIM HE BEAYILLMM Ha MPOTSHKEHUH BCETO TBOpUeCTBa TypreHesa.

TypreneBa u AxcakoBa cONMKANIO TO, YTO OXOTa ObLIA JIJIST HUX BO3MOXKHO-
CTBIO M3y4YaTh POJHYIO 3€MJIIO, IPOHUKATh B TallHbI IPUPObI. B kHHMre AkcakoBa
sTHOTpadm3M, €CTECTBEHHOHAYYHBIN MOIXO/, MPAKTUYECKasi OpUEHTAIINS, KOTOpas
BBIpAKEHA M B HA3BaHUU (TOYHOE MECTO OXOTHI), U B PACCYKIEHHUAX O Cyryoo
OXOTHUYBMX MpeaMeTax, MpeodsiaiatoT HaJl XylI0XKeCTBEHHOCThI0. C MOsBICHHEM
«3anucok oxoTHUKa» TypreHeBa (KHHUra BbIIUIA [TOYTH OJHOBPEMEHHO C aKCAKOB-
CKOM) JHUTEpaTypHbIil OXOTHHYMN paccka3 OCBOOOIWICA OT TOTO, YTO MHTEPECHO
TOJIBKO CIIELIMANUCTy. TypreHeB pa3IBUHYII CIOKETHYIO U )KaHPOBYIO 3aMKHYTOCTb.
B cBoeli kHUTE OH MEepecTaBUil AKIIEHTHI, HAIIPABUB YUTATEIbCKOE BHUMAaHWE Ha
YEJI0BEKa, BBIJIBMHYJ HA MEPBBIA IJIaH HPABCTBEHHBIN, COLUUAIBHBIN, 3CTETHYE-
CKHMIl aCHEKThl: OH CIIEIIUAJIbHOE 3aMEHUJ YHHUBEPCAIbHBIM, «OXOTHUYBEY», STHO-
rpaduueckoe — 00IIeYETOBEYECKUM, XYI0KECTBEHHBIM.

Ecnu paccmarpuBarh pacckasbl TypreHeBa Kak CaMOCTOSITEbHBIE, BHE ITUK-
Ja, TO WX, 32 peAKuM UcKItoueHueM («JIbropy», «EpMomnail 1 MeNbHUYHMXa» ), TPYAHO
MPUYKCINTh K OXOTHUYBEH JIUTEPATYpPE: 0XOTa B HUX CIYXKUT JHIIb OBOAOM JIJIsi
pa3BepThiBaHUs MoBecTBOBaHUs. OHako TypreHeB 3aMbICTHIT CO3aHUE OOJBIIIOTO
IIPOU3BENCHUS, HEKOEIO XYI0KECTBEHHOIO €IMHCTBA, I7I€ HA3BAHUEM BCEH KHUIHU
cTaJl ObI 10/13aroJIOBOK K NEPBOMY pacckazy «Xopb U KanuHbIY), KOTOPBIA OTKpPbI-
Baj1 ObI UK. OO 3TOM CBUIECTEIHCTBYIOT MPOTPAMMBI, (IIEPBBIA MPOEKT TUTYITHHO-
rO JINCTa «3alHCOK OXOTHHKA» YXKE CYILIECTBOBAJ Ha MOJSAX YEPHOBHKA paccKasza

% Typrenes WU.C. Yka3. Coua. T. IV. C. 516. DTOT OTPBHIBOK OBLI W3BST W3 MEPBOT H3IAHUS,
T.K. IIEH3ypa yCMOTpelia Hel03BoJIeHHbIe MOTUBHI maHTenzMa. Cm. mucemo M.C. Typrenesa k
C.T. AxkcakoBy ot 5, 9 deBpayst 1853 .
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«bypmuCTp», TaTHPYEMOro UCCIENOBATENSIMU aBrycToM 1847 rona), a Takxke npen-
noxenue H.A. HekpacoBa uznars «3amucku» B 3ayManHoON UM cepun «bubmmore-
Ka PyCCKHUX POMAaHOB, [IOBECTEN, 3aIIMCOK U ITyTELIECTBUMU.

Crnenyer OTMETUTh, YTO LIMKJI — 3TO HE Cly4ailHOe, MEXaHUYeCKoe 00beIu-
HEHHUE PA3HOPOJHOrO MaTepuaia noj oOUMM 3arjaBueM, a, Kak OTMEYaeT UCCIIE0-
Batesib M.H. JlapBuH, «sBJIeHHE, POHUKHYTOE 0COOOHN XyT0’KECTBEHHOM KOHIIETI-
TYyaJIbHOCTBIO», LIUKJI AKTUBHO BBIPAYKAET OMPEICICHHYIO TOUKY 3PEHHS Ha MUD, U
ero crienuduka «IposiBIsIeTCs], B YaCTHOCTH, B TOM, UTO OH CIIOCOOEH yIepKUBATh B
CBOMX IIpeJiejaXx CaMblii pa3HOPOJAHBIN MaTepHall, OAHOBPEMEHHO CO3/1aBasi BIIeYaT-
JIGHHE €T0 eJMHCTBA» . B IHMKIIe 3aJI0/KeHa Hjes Kpyra, BOILIONIAOIET0 eIHHCTBO
KOHEUHOro u OeckoHeuHoro. M moromy konuenuuto TypreHeBa o MoCTOSHHOM Kpy-
rOBOPOTE B MIPUPOE, O €IUHCTBE U TAPMOHHUH YEJIOBEKa U MPUPOIbI Haubosee aze-
KBATHO MOT BbIPa3UTh UMEHHO LUKJ. KonblieBass KOMIO3UIMS «3alMCOK OXOTHUKA
COcOOCTBYET OCYIIECTBICHHIO 3aMbIciia aBTopa. B camom Jene, TypreHeBCKui
LIMKJI OTKPBIBAETCS paccka3oM «Xopp 1 KanuHelu» 0 IByX BEYHBIX YHUBEPCAIbHBIX
TUIIAX YE€JIOBEKAa — TBOPEHUS NPHUPOJBI, YACTH MHUPOBOTO €IMHCTBA, YEIOBEKA KaK
CyOCTaHIIMM KOHEYHOW B Ka)/IOM CBOE€M KOHKPETHOM BOIUIOUIEHHH. A 3aMbIKaeT
KOMITO3UIIMIO pacckas «Jlec v cTernb» — TMMH NPUPOJIE, BBIPAXKAIOIIMNA UJIEI0 OECKO-
HEYHOCTH npupoasl. HecmoTps Ha TO, uto «Jlec u crenb» — OIMH U3 paHHUX pac-
ckazoB (1849), TypreHeB Bo Bcex M3MaHMIX «3allMCOK OXOTHUKA» 3aBepIal UMEH-
HO UM LIMKJL.

CroxkeTHBIN perepryap «3alucoK OXOTHHKa» TypreHeBa BecbMa pa3HOOOpa-
3€H, U 3TOMY IIOMOTaeT MOTHUB ITyTELIECTBUS, MO3BOJSIOMINNA B CBOOOIHON MaHepe
pacckasbiBaTh 000 BCEM, YTO aBTOP-OXOTHHUK BCTpEYaeT Ha MyTu cBoeM. OTcrona u
’KaHPOBOE pa3zHOO0Opa3ue BHYTPHU LUKIA: OYEPKHU, CEHTHUMEHTAJIbHbIE U MUCTHYE-
CKHE WCTOPHUH, XUTHS, CATUPUUECKUE IOPTPETHI, JUpHUYECKUe mensaxu. Ho dro
00bEIUHSET CTOJb Pa3HOPOAHBIN Marepuan? CTpyKTypooOpa3yroIUM CTEPHKHEM
ABJsieTCS PUTypa OXOTHHKA-TTOBECTBOBATENSI, BOILUIOIIAIONIETO B ce0e eANHYIO TOU-
Ky 3pEHHsI Ha Pa3HOPOAHBINA >XU3HEHHbIM Marepuai. MIMEHHO miazaMu ITyTelecT-
BYIOIIETO OXOTHUKA BOCIIPUHUMAETCS CEJIbCKAs KU3Hb, KPDECThSIHE U UX XO35€BA —
NOMEIIMKY, npupoaa. durypa oXoTHUKA — OTHIOAL He OyTadopckas. BnoxHoBeH-
HbIl OXOTHUK-IIOAT JIETKO y3HaBaeM — 370 caM MBan CepreeBud — 4yTKUI U TOHKUI
3HATOK NPUPOJBI, TBOPSHUH, COYYBCTBYIOIINI HAapOJHBIM HYXJaM, UCCIEA0BATEIb
PYCCKOTO Xapakrepa, LEHHUTENb HapOAHOIO TajaHTa, KpAacoThl, MPOHUYHBIA K
¢anpm, OecrolaaHbli K KECTOKOCTH U caMoaypcTBY. OXOTHUYHI KOCTIOM JI€MO-
KpaTu3upoBai IBOPSHUHA, JIOMaJ COIIMANIbHbIE Oaphephbl, O3B0 OApUHY 3aliTH B
KPECThSIHCKMI Kabak, 3aHOYeBaTh B I0JIE Y KOCTpa WIM B capae Ha CEHOBAJE.
OT HEenocpeACTBEHHOIO KOHTAKTa C MPUPOAOH U JIFOABMH POXKIAIUCh PaCCKa3bl
oxoTHUKa. KoHuenuys eqnHCTBa 4eI0BEKa U MPUPOABI — LIEHTPAJIbHASA B 3aMbICIIE
Typrenesa, €10 AEpKUTCS LUKII «3aUCKHA OXOTHHUKA.

OxOoTHWYBS JIATEpaTypa WMeNla CBOM HHU30BOW BapHWaHT B MOIympodeccro-
HaJIHOU OemieTpucTike. 10 ObUIa JHOOUTENbCKAS IUIETAHTCKas JIUTEpaTypa, IMo-
JIy4MBILIasi PAa3sBUTHE B MEJIKOIIOMECTHOM JBOPSHCKOM OXOTHHMYbeW cpezne. Ilocie

7 Mapeus M.H. TIpo6nema rukia B u3ydennn aupukn. Kemeposo, 1983. C. 29, 30, 54.
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«3anmMCcoK OXOTHHKa» TypreHeBa M aKCaKOBCKHX «3alMCOK» OKUBUJIMCh OXOTHUYBU
u31aHus: OeIJIeTPUCTUKA CTajla 3aHUMATh B HUX CYIIECTBEHHOE MecTo. JInTeparopsl
«BTOPOTO M TPETHEr0 paHray pa3padarbiBajIl OXOTHUYHUI pacckas B AByX HarpaBlie-
HUSIX: KaK MPUPOJOBEAUECKHUN OUEPK U KaK pacckas, 00beIMHEHHbIH (PUrypol myTe-
IIECTBYIOIIETO OXOTHUKA, MAJIO CBSI3aHHBII ¢ COOCTBEHHO OXOTOM.

Tak, B kHure ®dneronra ApceHbeBu4a ApceHbeBa, Iucareist U 3THorpada,
OTYETVINBO IIPOSABWIACH IPAKTUYECKAsl HAIPABIECHHOCTb. He ciy4aiiHO mepBbIi
CBOM paccka3 «/3 BOCIOMHHAHUI OXOTHHUKA», Hale4aTaHHbI B «OTEYECTBEHHBIX
3aIlMCKax», OH MOCBATWI AKCaKOBY, KOTOPBIM MOOIIPS HAYMHAOIIETO JIATEPATOpa
«UCKITFOUMTEIIBHO K 3aHATHUSIM OXOTHUYBbEH JIuTeparypon». [Ipupona, monu, )KUBoT-
HbIE B OUepKax ApceHbeBa OMUCAHbI 30PKUM OXOTHUKOM, HaOIIOIaTeIbHBIM PUPO-
J0BE/IOM, JTF0003HATEIbHBIM HccieoBaTeneM kpas. OIHaKo ynuTareilb He HAWJEeT HU
3aHMMATEIIBbHBIX CIOKETOB, HU XYI0KECTBEHHO HAPHMCOBAHHBIX XaPAaKTEPOB, HU I0-
ATUYECKHUX KapTHH NpUPOAbl. PaKTUYECKAst TOUHOCTh B NTOBECTBOBATENIBHOW MaHe-
pe mucarens npeodaanaeT Haj XyJ0KeCTBEHHOCTHIO.

Pacckasbl Hukonas Hukonaesuua Boponuosa-BenbsiMUHOBa — sIBJICHUE II€-
PEXOJIHOE OT OXOTHUYBEr0 ATHOTPauyeCcKOro MOBECTBOBAHUS K XYI0XKECTBEHHO-
My. M xors aBTOp, crapasce cuenarb KHUTY «Pacckazbl MOCKOBCKOIO OXOTHUKA»
IIOJIE3HOM, yKa3aj B 3alllaBUM MECTO OXOThI (JlaHb aKCaKOBCKOM Tpaauliuu), a B
HEKOTOPBIX OYepKax MOAPOOHO omucall Jjieca, 60710Ta U OOUTAIOILY0 B HUX JAHUYb,
BCE€ K€ B JIPYTUX, 10 CIIPABEIJIMBOMY 3aMEYAaHHUIO COCTABUTENSI OXOTHUYBEIO CJIO-
Bapst C.1. PomanoBa, « B Je/I0 OXOThI BMeIIHBaeTcs JI000BbY». OnHako B 00Jb-
IIMHCTBE OYEPKOB OCJIA0JIEHO CIKETHOE ACHCTBHE, KOMIO3ULMS (parMeHTapHa,
XApAKTEPUCTUKHU ICKU3HBI.

B pacckazax Hukonas I'puroppreBuua bynuna, Hukomas AHnapeeBuya
BepOunkoro-AntuoxoBa, Jmurpusa AnekcanapoBruya Bunuuckoro, Esrenus Hu-
konaeBnya OmoynHUHA npeolianaeT XyJ0KeCTBEHHBIH BhIMbIceN. bponsuue 60-
romMasbl U NEBLBI, TAJTAHTHl CAMOPOJKH, CAMOOBITHBIE HATYpHbI, LI€JIbHbIE, HE3ABU-
CUMbIE; TEpIEeIUBbIE U HE3J100UBbIE UylaKu-OecCpeOpEeHUKH, HUIUE «Ooraym»
MPEACTAIOT Ha CTPaHUIAX OXOTHUYBUX PAacCKa3oB, Kak Obl BOIUIONIAS HEKYHO PO-
MaHTHUKO-UIWJUINYECKYIO MEUTY O MOTEPSAHHOM pae. ['epou 3TUX mpou3BeIeHUN
HAIlOMUHAIOT ujeanu3upoBanHbie TypreHeBbIM 00pa3bl KPECThSIH — TAJITAHTIIMBOTO
nesna fxosa Typka, mo-IeTCKM HEMOCPEACTBEHHOIO M NodTH4YHOro Kaimnblya,
HE3aBUCUMOT0 OpoJsry oxoTHUKa EpMosnas, 4yakoBaToro, OTpeleHHOro oT Bee-
ro 3emHOro Kacesna. Kak u y Typrenesa, B Iponu3BeIeHUSIX MACCOBOM OXOTHUYb-
eil uTeparypbl MEPUJIOM YUCTOTHI U LIEJILHOCTHU SIBISETCS OMM30CTh YEJIOBEKA K
npuposie. B mporuBoBec HENMOCPEICTBEHHBIM, OJYyXOTBOPEHHBIM U OECKOPBICT-
HBIM HaTypaM C ONPEEJICHHOHN J0Jell capka3ma, CaTUPUUYECKU M300pa)karoT Iu-
CaTeJIN-OXOTHUKH JIFOAEH, JAJIEKUX OT IPHUPOJIbl, 0OpEeMEHEHHBIX YnHaMU. KakoBo
K€ MECTO COOCTBEHHO OXOThI B 3THX pacckazax? Bo MHOrmx pacckasax oxoTa
CILYKUT JIMUIb MIOBOAOM JJIS Pa3BepThIBaHUS NOBECTBOBAHMS. OJHAKO B APYIUX —
3aHUMAET LEHTpajJbHOe MecTO. Jl00aecTh, CMENOCTh B OXOTHUYBEM JIEJIE SABIISIFOT-
Cs HEOThEMJIEMOW 4acTbro uuaeanusupyeMblx H.I. ByHMHBIM HapoAHBIX THUIIOB.
OnuceiBasi 3axBaThIBAIOUIUN MMOEIUHOK C MEIABEAEM, aTMOC(epy roHa XMILHHKA,
aBTOP BOCXMILAETCS yallblo U OECCTpalllieM CMeJbyaka, CBUPENbIi 3Bephb HE BbI-
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3BIBAET COYYBCTBUS y 3aB3ATBIX OXOTHHMKOB. B Takux CIi€Hax €CTbh CBOETO poza
POMaHTHKa IPEBOCXOACTBA YEJIOBEKA HAJl IPUPOIOK.

Komnupyst u tupaxupys paspadoranHble TypreHeBbIM HAPOIHBIE XapaKTEphl,
CHO’KETHYIO U AHPOBYIO CTPYKTYpy, 00pa3 OXOTHUKA-IIOBECTBOBATENSI aBTOPbI Mac-
COBOM JIMUTEPATYpbl MEPEBOAMIN OXOTHUYMIA paccka3 B HU30BOM (pona. XoTs paccka-
3bl OOBEIMHEHBI OOIIMM 3aIiIaBUEM MX HEJb3s CYUTATh IMKJIAMH, T.K. OHU HE Mpe/-
CTaBJISIFOT UAEHHOrO €IMHCTBA. JluiieTaHTCKas IuTeparypa OCTaBISIET 3a MpeaeiaMu
CBOETO BHMMAHHUSI TO, YTO COCTaBJISIET CyTh TYpPr€HEBCKOIO HUKIA — (hUiIocodpckoe
OCMBICIIEHME MHUpa. B 3ammckax OXOTHHUKOB — mocienoBareniell TypreneBa — paspy-
IIaeTCsl UAEHHO-3CTETUYECKas! LIEJIOCTHOCTh: X KHUTU — 3TO COOPHUKH PACCKA30B.

B 80-¢ roasl 19 Beka KOHIIENIIMS MHUpPA KaK BEJIUYECTBEHHOI'O CTPOMHOTO
pPaLMOHAIIBHOTO €IMHCTBA UCIIBITHIBAET KPU3UC. B KOHIE BEK IOIIATHYIACh BEpa B
IIPAaBWJIBHOCTh YCTPOWCTBA MUpa. Pa3spymminoce 4yBCTBO POACTBA CO BCEM MHUPO-
3[JaHHEM, TIpUcyliee paaHeMy ToiacTtoMmy M ero reposiMm. B mocnennem npowussene-
Huu «Ilyts xu3am» (1910) ToncToit nucal, 4To 3anoBeb «HE YOUi» «OTHOCHUTCS
HE K OJJHOMY yOWICTBY 4Y€JIOBEKa, HO U K YOUHCTBY BCEro >kuBoro». Xora Typre-
HEB, B OTJIM4KE OT TOJICTOTO, B NOCHENHUE TOABI )KU3HU HE CTAJI BErE€TapUAHLEM U
HE OTKazaJcsi OT ObUIbIX mpucTpacTui, B 1882 romy oH Hamucan pacckas «Ilepe-
MIEJIKa», B KOTOPOM HEOKHUJIAHHO MPOSBUIICSI COBCEM MHOMW B3IJISAl HA OXOTY.

Wtak, pa3pymmiocs ObUI0€ BOCIIPUSITHE MPUPOIbI KAK TAPMOHUYECKOTO €/IMH-
CTBa, OTOLUEN M AJCKBAaTHBIA 3TOMY MHUPOOLIYLIEHUIO KaHP — IMKJ PACCKA30B U
OYEPKOB C HETOPOIUIMBBIM OIIMCATEIILHBIM ITIOBECTBOBAHUEM PY)KEHMHOIO OXOTHHKA —
«Tpy0asypa, CTPAaHCTBYIOIIErO C PyXbeM ¥ upoii»’. Haunnas ¢ 80-x rogos B -
Teparype CTajla OYEBHJIHOW I'yMAHHCTUYECKAs, aHTUOXOTHUYbS TeHAEeHUUA. OXoTy
CTaJli BOCHPHUHUMATh Kak yOWUHCTBO, KaK 3aHSTHE, CIIOCOOCTBYIOLIEE BBISABICHHIO
KECTOKUX MHCTUHKTOB. J[pamaTrudeckoe OUIyIeHrne MOTepH ObLION CBA3H C MPUPO-
JIOM, )KECTOKOCTH 4YE€JIOBEKA-BIACTEINHA, BBICOKOMEPHOTO MOKOPUTEINS OTPAKEHO B
IIPOU3BEICHUSX, BBILIEAIINX IPUMEPHO B 01HO Bpemsi: «Ha Bomubeit cagke» (1882)
Yexona, «3Bepb» (1883) Jleckora, «Mensenn» (1883) I'apuiuna, «IlepBas oxota»
(1883) Tepriuropesa. Bo Bcex nepeuncieHHbIX MPOU3BEICHUAX 0X0TA MOKa3aHa Kak
nyOryHas Ka3Hb, KaK pacrpaBa CUJILHOTO HaJ| CIa0bIM.

OxOTHHYMI paccka3 Hayal JUCKPEIUTUPOBATHCS U IOMOPUCTUKON. B roMopu-
CTUYECKHUX >KypHAJIaX IMEYaTalnCh pacCKa3bl CE30HHOM TEMAaTHKH, HAIIMCaHHbIC HE-
OXOTHHKaMH PO OXOTHUKOB, HE YMEIOIIMX CTPENATh. PEIaKTOp OJHOIO M3 cambIX
MONYJISIPHBIX )KypPHAIOB JIEMKHH, aBTOP KHUT C XapaKTEPHbIMUA Ha3BaHUsAMU «Myde-
HUKHA OXOTbD», «BOCKpECHbIE OXOTHUKW», NIAPOAMUPOBAI B CBOMX PAaCcCKa3ax XaHp.
CocTs3as1ch €O CBOMM ITaTPOHOM B OCTPOyMHH, AHTOIIA YEXOHTE TOXKE HE YITyCKall
ClIy4asi HOOCTPUTh HaJ TOPe-OXOTHUKAMM, CCOPSIIMMMUCS BO BPEMS OXOTbI PEBHMBBI-
MU MYXbsIMHM, a 3a0AHO M HpaBamu OmneraeBku («Ha oxore», «IleTpoB neHb»,
«/IBamuars neBsitoe utoHs). Y XOTs CIOKETHBIN periepTyap ObLT TPAIUIIMOHEH U 1aXKe
3a/1aH FOMOPHCTY, YK€ B paHHEM pacckasze « OH MOHsI!» HAMETWICA TOT TParu4eCKuii
aCIeKT, KOTOPbI OyleT HACTOWYMBO pa3BUBAThCS Ha MPOTSKEHUHM BCErO TBOPUECTBA

® Fomuapos .A. HeoGbikHOBeHHas HcToprs. — COOPHUK POCCHItCKOH MyOMMaHOi GHOTHOTEKH.
Marepuains u uccienoBanus. [1r., 1924. T. 2. Beim. 1.
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Yexosa. 310 MOTHB Oe31yMHOT0 HcTpedieHus cede monoOHbIX. B cBoMX mpoussene-
HUsX YeXOB MOKa3bIBAET, KAK HEOPOCKO, a MOPOM Ja)ke HE3aMETHO MPOUCXOAUT pa3-
PYLIMTENbHBIN NPOIEeCC B HaIIeW MOBCeNHEBHOM u3HU («OH moHsu», «/pama Ha
oxotey, «CBupenby, «Crenby, «Haiikay, «/Ia1a Baus», « Tpu cectpb», «BulliHeBbIN
caay). Amepukanckuiil mureparyposen Caiimon KapnuHckuil Hamucan cTarbio O TOM,
yro YexoB ObUT MEpPBBIM MUCATEIEM B PYCCKOW JIMTEpAType, KOTOPbI MOCTaBUII B
CBOEM TBOPYECTBE FKONOTHUCCKYIO IIPOBIEMY B COBPEMEHHOM €€ TOHHMAHHH .

Nrtak, MOXXHO KOHCTAaTUPOBATh, YTO OXOTHUYMM PACCKa3 U3 HU3MH, 33BOPKOB
JIUTEpaTypbl BBIABUHYIICS B LIEHTP, OJlarojiapst TajJaHTy TaKuX Mucaresneil, K AKCakoB
u TypreHeB, NMOAXBAYEHHBIN U PACTUPANKUPOBAHHBIN JINTEPATOPAMU-AUIIETAHTAMU,
CTPEMUBIIUMHUCS 3aKOHCEPBUPOBATH JKaHP, OH CHOBA OTOIIEN K mepudepuu, crai
MIPEAMETOM NAPOAMU U MPEBPATUIICS B CBOKO IMPOTHUBOMNOJIOKHOCTh — AHTUOXOTHH-
YU PACCKa3 — B IEPUOJ CMEHBI TUKO-ICTETUYECKON NApAJIUTMBbl B IPOU3BEICHUAX
nucaresied konua 19 Beka.

B.M. I'ymuHckuii (Poccus)
HHcmumym mupoeoii numepamyput um. A.M. [opbkozo PAH, Mockea

«3AITUCKHU OXOTHUKA» TYPTEHEBA
MEXY «3AITIMCKAMH» C.T. AKCAKOBA
U E.3. IPUSAHCKOTO
(K 9BOJIIOLIUU PYCCKOH «ITPHPOJHOM» ITPO3bI)

OO0 oxoTe B OTHOM psily C BOMHCKUMH MMOXOJaMH M MOABUTaMH («IIyTH Aes U
JIOBBD») KaK O TPYJaX, KOTOPbIMUA MOYKHO TOPJUTHCS IIEPE]] IOTOMKaMH, PACCKa3bIBaJI
yxke Bragumup Monomax B cBoem «lloyuenum» (1117 r.?). [Ipu sTom aBTOp HE 6€3
YAOBJIETBOPEHUS OTMETUII: «J B JJOBUMX JIOBUMIA HApSIb CaM €CMb JIEPKalb U B KO-
HIOCEXb, M O COKOJIEXb, M 0 AcTpebexnby . TakuMm oO6pa3oM, YHOPSI0UEHHOCTH («Ha-
psLy») OXOTbI, IOJUYUHEHUH €€ OIPEACIICHHBIM NIPaBUJIaM U YCTAHOBKaM YK€ TOIJa
MPUAABAIIOCH OOJIBIIOE 3HaYeHUe. HenoaenbHbIM BOCTOPIOM NEpes] 3TOM CTOPOHOU
OXOTHUYBETO JIeNa («YCTPOEHUS YPSKEHHOTO U YIUBUTEILHOTO») JIBIIIUT « YPSAHUK
COKOJIBHMYBETO IMyTH Laps Asnekces MuxainoBuuay: « YpsSIACTBO K€ YCTaBISAETb U
OOBSIBIISIETH KPACOTYy U YAMBIIEHUE, CTPOMCTBO XK€ MpeJnoaraer aeio. bes uectu xe
MaJIUTIA U HE CJIaBUTLA YMb, 0€3 UMHY K€ BCSAKas BEIlb HE YTBEPAUTLIA U HE YKpe-
NUTIA, GE3CTPOICTBO XKe TePAETh JeII0 U BOCTABIISCT Ge3ebey .

? Karlinski Saimon. Huntsmen. Birds. Forests and “Tree Sisters” / Chekhov’s Great Plays. New
York. University Press. 1981.

Y TIJLIP. X1 — Hauano XII Bexa. M., 1978. C. 408

" TMonuoe Haspanme: «KHura, miarozemast Vpsaauuk. HoBoe ynoxkeHUs: U yCTPOCHHS YHHY COKOJIb-
Huubs myT». [UIJIP. XVII Bek. Ku. Bropas. M., 1989. C. 286. O6 «Ypsnauke» cm.: CKK/IP. Boim. 3
(XVII B.). Yacts 4. T-A. Hononuenus. CII6., 2004. C. 61-62.
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«3anucku pyxerHoro oxotHuka OpeHOyprckoil ryoepuum» C.T. Axcakoa
(1852) ucropruyecku ¥ TUMIOJOTUYECKU CBSA3AHbI C ITUM BBIJAIOLIUMCST 00pa3LoM Iie-
pemonnansHOM mpo3bl XVII B. Hecnywaitno AxcakoB Hamucan «llosicHUTENbHYIO
3aMeTKy» K «YpSUTHUKY» B GapTeHeBckoM m3aHuu 1856 1", rie mpusHaBan BBICO-
KHE XYJIOKECTBEHHBIE JIOCTOMHCTBA INAMATHHKA M C BOCXMUIIEHHEM LIMTHPOBAIL:
«KpacHOCMOTPHTEICH K€ U PAIOCTEH BBICOKOTO COKOMIA JieT» . CXOICTBO 3aMETHO
KaKk B CTPYKType mpousBeneHHi («Pocnucu oXOTHUUBEMY CHapSy» B «YPSITHHUKE»
COOTBETCTBYET INIaBa « TeXHUUECKasl 4acTh PYKEHHOW OXOThD» B «3amucKax» AKca-
KOBa), TaK U B TEPMHUHOJIOTMH. [JIaBHBIA «repoi» «YpSIHUKA» — «IO0CTOBEPHBIN
OXOTHHK» (T.€. MOMJIMHHBIN, UCTUHHBIN), KOTOPOTO y AKCAKOBA CMEHSIET «HACHOs-
wutl oxomuux» U T. A. CoxpaHsieTcs B KHUre AKCakoBa U HEKasl IEPEMOHUAIbHOCTbD,
TEATPAIBLHOCTB, IPUCYLIAs « YPSIIHUKY COKOJIBHUYBETO ITyTH).

XapakTepHO, YTO B OT3bIBAX HAa «3alHUCKH PYKEHHOIO OXOTHHKA» TO U JEJO
BO3HUKAET 00pa3 Tearpa. O BEUHOM TeaTpe «KMBOTHOW MPHUPOIBDY B KHUIe AKCaKo-
Ba TOBOpWJ OopHUTONOr M. bormaHoB, Apyrue peneH3eHThl yKa3blBad HAa TO, YTO
IJIABHOE B HEeW — «HAOMIONEHMS HaJl HpaBaMH JAUYW», KPACOTOU U CIIOKHOCTBIO MTPH-
ponHoro mMupa. «B menom penepryape MHOW CLEHBI, — OTMEYAJIOCh B OJHOM U3 OT-
3bIBOB Ha «3aIllMCKHU PYKEMHOTO OXOTHHUKA», — CO BCEMU €€ TparelIusMH, KOMEIs-
MU, BOACBWISIMU U OajieTaMu, He MIPUMEIIb TAKOTO Y4acTHsl, KaK B Cy[b0€ MepPHATHIX
JKUTeNIei GOI0Ta, CTEIHN 1 JIeca, OIIMCAHHBIX aBTOPOMY .

UYenoBek co CBOEH MCUXOJOTHEH, CTPACTAMU («TOPSYU», «CTPACTHBIN OXOT-
HUK» — TaK OT3bIBAJICSI AKCAKOB O ce0e MOJIOIOM) KaK Obl yCTpaHSETCS U3 3TOr0 MH-
pa, TO4HEee, MOJUUHAETCS EMY M CIIY>KMT BEPHBIM €ro oTpaxkeHneM. OH CTaHOBUTCS
BHUMATEJIbHBIM 3pUTENEM-HAOIIONATEIEM U CJIIOBHO PAaCIlONIaraeTcsi B T€aTpasIbHbIX
KpECIax, He BbIXO/s Ha CLEHY, HE yJacTBys B AelcTBUU. OTCroAa apajoKCalbHOCTh
ITON «3BEPOJIOBHOM» KHUTW: B HEW NOYTH HET, 110 CYTH J€Na, PY’>KEUWHON OXOTHI KaK
TaKOBOM, OHa TOJBKO NoJpazymeBaercsa. B pesynbrare «3amucku pyKeHHOro 0XoT-
HUKa» OKa3bIBAIOTCSI MOCBALICHHBIMA HE BPEMEHHOMY B OXOTE, CBA3aHHOMY C Y€J0-
BEKOM, & HEU3MEHHOMY — «OCHOBHBIM HadyaJlaM, KOTOPbIE HUKOIJA HE U3MEHATCA U
He cocraperorcs» . B cymmoctn 06 stom ke mucan C.T. Akcakos ceiny MBaHy
12 oktsa0ps 1849 r.: «CkBepHOU AEMCTBUTENBHOCTU HE MOMPABUILb, TyMas 00 HEl
OecrpecTaHHO, a TOJIBKO 3aXBOpaelllb, U 51 3a0bIBAlOCh, YXOJS B BEYHO CIOKOMHBIN
MHP TPHPOIED . «OTPaHO, XOTh HA MHHYTY, — BTOPHII aBTOPY «3aIIHCOK» PELieH-
3eHT «MockoBckux BemomocTei» B 1854 1. (Ne 28), — oTBIeUbCsS OT TPEBOT U CMYT
YeJIOBEUECKUX JCUCTBUM, XOTb Ha MUHYTY OTJIOXHYTb M 3a0bITbCS HAa TUXOM JIOHE
IPUPOIBD .

2 Cm: CoOpanue mucem 1apst Anekcess MuxaiioBuda ¢ mpriokeHueM YiokeHuss COKOIbHHU-
yps myTu. M., 1856. C. 87-138.

" Tam xe. C. 143.

14 Mocxksutaaus, 1852, Ne§8. C. 120.

1> Axcaxos C.T. 3amucku pyxeiHOro oxotHHKa Openbyprekoii ryGepamn. Va, 1984. C. 11.

' ITur. mo: Kommenes B. A. Akcakos Cepreit Tumodeenuu // Pycckue nucarenu. buorpaduue-
ckuit cnoBapb. 1800-1917. buorpaduueckwuii coaps. T. 1. A-I. M., 1989. C. 37.

" ur. no: Cepreit TumodeeBuu AxkcakoB. CO. ucropuko-nureparypssix crareif. Coct. B.1. Ilo-
Kkposckuid. M., 1912. C. 78.
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«OTy KHUT'Y HENb3s YUTaTh 0€3 KaKoro-To OTPaJHOro, SICHOTO M IOJIHOTI'O
OLYLIEHHUs, — MHcan O «3annuckax pyxenHoro oxornuka» M.C. Typrenes B nep-
BOH pELIEH3UHU, — MOJOOHOr0 TEM OIIYUIEHUSIM, KOTOpble BO30Yyk/JaeT B HAC cama
npuposa» . Bo BTOPOM pa3BepHYTOM OT3bIBE HA aKCaKOBCKHe «3ammucki» Typre-
HEB CO 3HAHUEM JIeJIa pacCyXJajl 0 TEXHUYECKOH CTOPOHE OXOThI, 00 0COOEHHO-
CTSIX MOPOJ OXOTHUYBHX cOOaK, 00 OXOTHUYBEM CIOPTE B AHIVIMH, BCIOMUHAI O
«CcWJIbHOM 3BepoJjioBe mepen locmogom» — 6ubneiickom HumBpone, nutupoBat
I'omepa u I'ete, cepnancs, B TOM YUCIE, U Ha BBIJAIOIIMXCA PYCCKUX OXOTHUKOB —
BEJIMKOTO KHs34 Bnanumupa Monomaxa u naps Anekcess Muxaiisiopuua, a cjioBa-
MU U3 «YpsIHUKa» 3aBepIini peueHs3uto. CIoBOM, pEeLEeH3eHT MoKa3ai ceds Kak
ONBITHOTO, 3HAIOIIETO OXOTHHUKA, 0 TOHKOCTEH IOCTUTHYBIIETO HUCTOPHIO, TEO-
PHIO U MIPAKTUKY OXOTHUYBETO JEIIA.

OpnHako B «3amMcKax OXOTHUKa» COOCTBEHHO OXOTa TAKXKE HUIJE HE OIH-
ChIBAa€TCs, OHA UHTEPECYET aBTOpa MeHbIIe Bcero. B «Bocnomunanusax o benun-
ckomM» TypreHeB, Kak M3BECTHO, NPU3HABAJICS, YTO NpH MyOnukauuu B «CoBpe-
MeHHUKe» B 1847 1. ouepka «Xopp u Kamuneru» (Ne 1) «cnoa: «M3 3anmucox
OXOTHUKa» ObUIM MpuAyMaHbl U npubasieHs» .M. IlanaeBbiM «c 1€n1bt0 pacmo-
JIOXHTh YMTATEIS K CHUCXOKICHHION . YoKe «IlIetp IlerpoBuu Kaparaesy, omy6-
JMKOBAaHHBIN B cleAyroiieM HoMmepe xxypHaia (Ne 2 3a 1847 1), moTepsisi «OXOTHH-
YUi» MOJ3aroJIOBOK: BMECTO HErO CTOSJIO ciIoBO «Pacckas». belnHCckuil B cTaThe
«B3msia Ha pycckyro nuteparypy 1847 roga» npsiMo yTBep:kaai: «XoTsd pacckas I.
Typrenesa «lletp IlerpoBuu Kaparaes» <...> H He NIPUHAMIECKUT K Py paccKa-
30B OXOTHHKA, HO 3TO TakoM k€ MacTepCKod (PM3MOIOIMUYECKHI OYepK Xapakrepa
YHCTO PYCCKOTO...»".

Cyns o Bcemy, ObutH TpaBbl Te coBpemeHHuKH (cpean Hux u U.U. [1ana-
€B), KOTOpbIE MOJarajv, 4ro B «3amuckax» TypreHeB BBICTYNAET KaK OXOTHHUK
«MacKapaaHblil», CTpaHHbIA (TO €CTh, B CYyIIHOCTH, NOCTOPOHHUN OXOTE€) U OHA
JUI HETO HE SIBIIETCS NIABHOM B KHUTrE. IIpekpacHble OXOTHUYBH M INEU3aKHbBIC
ONMUCAaHMSA B «3alMCKaX OXOTHHUKA» — 3TO TOJBKO JIMPUYECKUE OTCTYIUICHUS, CBO-
€ro poja CTHUXOTBOpEHHUs B mpo3e. OHM MPOHU3BIBAIOT KHUTY, NAIOT €l OOIIMii
CBETJIBIM TOH; MOT'YT CJIMBATLCS C INIABHOM TEMOM, MOTYT C HEMl KOHTPAaCTUPOBATh,
HO HHUKOTZIa HE caMOJIOBIICIOT. OX0Ta 3/1€Ch TOJIBKO BHEIIHUMN MMOBOJ JJ1s1 IPOSIBIIE-
HUSI MTO3TUYECKOTO0 «4YYBCTBA MPUPOJBI» paccKazuuKa, yCIOBHOM OpraHM3alllOH-
HBIM MPHUEM, MO3BOJISIOIINI JTOCTUTHYTh B «IIOJIHOM PABHOBECUU COUYETAHUS JIBYX
HayajJ: 4yBCTBa IIIyOOKOH YeIOBEYHOCTHM M UYyBCTBA XYIO’KE€CTBEHHOTO...» Tak
nycan no Npo4YTeHUU «3amucoOK OXOTHHUKa» xeHe DpH. @. TrotueBoit @.U. Trot-
yeB 10 nexabps 1852 1. u3 Cankr-IlerepOypra. U npomomxkain: «C npyroit cropo-
Hbl, HE MEHEE MOPA3UTEIbHO COUETAaHUE PEATbHOCTH B M300paKeHUM yeoBeye-
CKOM KW3HHU CO BCEM, YTO B HEW €CThb COKPOBEHHOIO, U COKPOBEHHOTO ITPUPOJIBI
co Bceil ee modsuei»” .

18 Typrenes U.C. IToan. cobp. cou. u nucem. Cou. T. 4. M., 1980. C. 508.

" Tam xe. T. 11. M., 1983. C. 46.

20 Bemmuckmii B.I. TTox. cobp. cou. T. X. M., 1956. C. 346.

*! Tiorues 1. TToms. cobp. cou. n muckma. B 6 TT. T. 5. M., 2005. C. 127 (opurusan mo-(paHit.).
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OXOTHHMK-pacCKa3uukK B KHUTe TypreHeBa — o4eBHUIECH, CIAyIIaTeNb, HEPEAKO
YYaCTHUK BCETO MPOUCXOIAIIETO, CTPEMSIIUNUCS JTOHECTH 10 YATATEISI CBOU HEIO-
CpPEACTBEHHBIC BHEUYATICHUS. BpoueM, OH MOXET U OTCYTCTBOBAaTh, HAIPUMEP, B
«Konue Yepronxanosa». Oxora 374€Ch B IEPBYIO OUYEpPEAb NPUHALIECKHOCTD JIUTE-
parypHoil (opMbl, YCIOBHBIN OpraHU3alMOHHBIN MpueM, KOTOpbii aaetr TypreHe-
By «CBOOOY, KaKk M aBTOPY «MepTBbIX Iyll», — CIOpaBeaInBO nucaimu «Oredyect-
BEHHbIE 3alUCKU» B 1848 1., — UCXOAUTH BIOJIb U MOIMEPEK MPOCTPAHHOE PYCCKOE
LIaPCTBO U HA MYTU 3HAKOMUTHCS C PA3JIMUYHBIMU JIMI[AMU U SIBJICHUSIMU U3BECTHOMN
cepsl sKu3HmY . CaMi 9TH «1HIa» (MOPTPETH KPECThSH H MOMEIIUKOB) H «SB-
JeHus» (MX B3aMMOOTHOILECHMS) BO MHOTOM CTposTcsi y TypreneBa mo 3akoHam
(U3HOJIOTHYECKOTO OYepKa, M 3/€Ch HENIb3s HE BCIOMHHTH ModMy «llomemmmky,
TOYHEE, €€ TePOsl CO «CTPAHHOCTIMMU»: «...Ho cTpanen ObLT MOKPOIL ero 3areitim-
BBIX (hypaxex».

Jlns mucarens BakeH B MEPBYIO OYEpellb KOHTPACT (COLUANIBHBIM, MEXITY
BHEIIIHUM W BHYTPEHHUM U T. ]11.), JAIOIIHI BO3MOXHOCTb CO3/1aTh MCUXOJIOTHYE-
ckuil 00beM o0pa3a Ka)KJoro rnepcoHa)ka KHUru. BripoueMm, Ha 3TO He pa3 yKa3bl-
BAJIOCh OTEYECTBEHHBIMU KPUTHUKAMU U JIUTEPATYPOBEIAMH, TAK K€, KAK U HA TO,
YTO B «3alMCKax OXOTHUKA» IMOBECTBOBAHUE BEIETCSA OT JIMIA MPOCBEIICHHOIO
eBpoIieiiiia, npounTaniiero He Toybko b. Ayap6axa u XKopx Cann, Ho u «Moe se-
to 1805 roga» U.-I. 3eitme — nmyteBnie 3ameTku 0 Poccun, @uninsuauu u [senun,
«3Inb3acckue iepeBeHckre uctopun» Anekcanapa Betins (1841) u ap.

Pacckaszunk B «Xope u KannHpiue» OTKPOBEHHO HNPU3HAETCS: «... S UEIIOBEK
HEOTIBITHBII U B IEPEBHE HE CKUBAIBIA» . JT0 OXOTHHK-«aptrct» (B.I1. Borkum),
C OJIHOM CTOPOHBI, UCKPEHHSS, «IO3TUYECKast JUYHOCTh» (A.A. I'puropneB) — ¢
npyroi. ITo exuaHomy MHeHuto I1.B. AHHeHKOBa, «3aMMCKU OXOTHHKA» HAIOMH-
HAIOT «U3SIIIHBIE, IErOJIEBATHIE JIOJOYKH, HEOLIEHUMBIC IS MPOTYJIOK, ISl MOTY-
CePbE3HBIX M IOMYIIY TIUBBIX 6ECem. .. » "

A.A. I'puropbeB MOMbITAJICS COMOCTABUTH OTHOIIEHUE K MIPUPOAE Y AKCaKOBa
n TypreHesa U MNpuIleN K BBIBOIY, YTO y MEPBOTO OHO «COBEPUIEHHO CIIOKOMHO,
IIOJIHOBJIACTHO, KaK-TO JIOMOXO3SIMHO, OTYACTH JAX€E ABIIIUT CaMOAOBOIBCTBOM.
B «103THYECKUX CTPEMJIEHUSX» BTOPOTO «CIHBILIIATCS TOJOC COYYBCTBUS CTOJIb
HEXHOTO U TOHKOTO, YTO OHO CTAHOBHUTCS MOPOIl 4eM-TO OOJIE3HEHHBIM, CTPACTHIO,
nogunHenneM»” . Tak wim uHade, HO B oboux npomsseaennsx (C.T. Axcakosa,
N.C. TypreneBa) caMmoii 0XOTbl HET, a Juisi TypreHeBa oHa SIBJISIETCS MOTHBAITUECH
JUIS BBEJICHUS B KHUT'Y ILIEJIEBPOB «OIMACATEIIBHOW MO33UM»: «TAra» B HA4YaJe pac-
ckaza «EpMonai u MenpbHUYMXa» U, KOHEYHO, 3aBEPILIAKOIINNA KHUTY O4epK «Jlec n
CTEIIbY.

[IepBrlii OTPBIBOK U3 «3anucok» pusHcKkoro noj Ha3BaHueM «MenKoTpaBya-
Thle. OUepK U3 OXOTHUYbEH KU3HW» NnosBUiCS B Ne 2 «MockButsinuHa» 3a 1851 . B
otnene «Cmech». A 3a 4eThipe roma A0 3Toro B «Cmecu» STHBAPCKOM KHUKKHU

22 OTedeCTBEHHBIE 3AITHCKH. 1848, Nel. Otn. V. C. 22.

> Typrenes U. C. IToxx. co6p. cou. u mucem. Cou. T. 3. M., 1979. C. 16.
24 Pycckuii BectHuk, 1859, Ne§. C. 510.

* I'puropses Anomon. Jluteparyprast kputnka. M., 1967. C. 246.
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«CoBpemennuka» 3a 1847 rom Obul OmyONMKOBaH MEPBBIA OUYEPK M3 «3aMUCOK
oxoTHuKa» TypreneBa. B nanpHelimem o0a 3TH MPOU3BEACHUS NIE€UATAIUCh YXKE B
ITIaBHBIX OTJIEJAaX )KypHaJIOB — B «CIIOBECHOCTIY.

s IpustHckoro, B otiuuure oT AkcakoBa U TypreHesa, Ba)KHA UMEHHO 0XO-
Ta Kak MpOLECC, KaK CaMOCTOSATEIbHBIM COLMAIIbHBIA UHCTUTYT — SIBJIEHUE, U3MeE-
HSIFOILEE OOBIYHBIC OTHOLIECHUS MEXKIY JIFOAbMH, MEXKYy YEJIOBEKOM M 3BEpEM M 3a-
CTaBJISIOLEE BCIIOMHUTH O POJCTBEHHOM IPAOCHOBE ATUX OTHOILIECHHH. 31€Ch €CTh
HEUTO 00IIlee ¢ AKCAKOBCKUM ITOIXOI0M K MUPY, HO €CJIM aKCAKOBCKHUI OXOTHUK, 3a-
TauBIIUCh HA OJHOM MECTE, JIJACKAET MPHUPOAY CBOUM JIIOOSAIIUM, BHUMATEIbHBIM
B3IVISLIOM, TO OXOTHHK J[pUSHCKOTO BTOPraercs B HEE CO CTPACTbIO, MHCTUHKTUBHO
IIOHUMAs, YTO BCTPETUT CTOJIb XK€ CWJIBHOE OTBETHOE YyBCTBO. MHOIME OTIMYUSA
kHuru [IpusHckoro ot «3anucok» AkcakoBa U TypreHeBa NpoHUCTEKalOT U3 CBOEOO-
pasus camoro marepuana «MenkorpaByarsix». Benp nicoBast 0XoTa, Tak K€ KaK U ee
BO3AYLIHBII aHAJIOT — COKOJIMHAs 0XOTa, MHOI'O JApeBHEE OOJIBIIMHCTBA OXOT, B TOM
YUCIIE U PYyKEUHOU. PyXbe B pPyKax OXOTHUKA CBHUIETEIBCTBYET O TOM, YTO MEXKIY
MUPOM 3BEPEN U NTHULl U YEIOBEKOM IpOJIEryia HEMPOXOANMAas TPaHULA U YEIOBEK
MOKET HAPYIIUTh €€ TOJBKO C MOMOIIBIO YYXKIOTO 3TOMY MHUPY MpeaMeTra — IMpo-
JIyKTa Cyry00 4YelOBEYECKOIr0, TEXHWYECKOTO Pa3BUTHs, UUMBUIM3AUUU. OXOTHHUK
BCTYNAE€T B 3TOT MUP BOOPYKEHHBIM XO3SMHOM-3aBOEBATEJIEM, TUKTYIOIIUM CBOU
YCJOBHS. DTO — UCXO/IHAsI MPEANOCHIIKA, 3aJaHHOE, HO OCTaBUIEECS 3a MpENeIaMu
KHUI AKcakoBa U TypreHeBa yClOBHE.

PyxeliHbIli OXOTHHK 4Yalle BCEro OJUHOK: BO BPEMSI OXOTHI OH HE MPUHAJJIC-
KUT HU YEJIOBEYECKOMY, HU KAKOMY APYyIOMY KOJUIEKTHBY. Ecin ke OH 110 ryMaH-
HBIM COOOPaXEHUAM «3a0yJeT» MPO PYXkb€, CTAHET HATypaIHMCTOM-OXOTHUKOM, JIU-
TEPaTOPOM-OXOTHUKOM (IIPHUYEM CJIOBO «OXOTHHK» OyAeT 00s3aTeJbHO Ha BTOPOM
MECTE), TO BCE paBHO OCTaHETCs B c(hepe AeHCTBUS YeTOBEUECKOM KylnbTypbsl. Onu-
HOUYECTBO €ro OyJeT JlaXxke ellle 3aMETHEE, BeJlb HECIy4ailHO UMEHHO B 3TOH cdepe
3aKpenmiach (popMysa «HaeAHHE C IPUPOIOI.

OTHOIIEHUS MEXIYy OXOTHUKOM U TOJPY>KEWHOM, JieraBoi coOakoil — cle-
MOK C HEpPABEHCTBA OTHOIICHUH B yenoBeueckoM oOmectBe. Cobaka 371ech, KOHEU-
HO, U JIPYT, HO CaMO€ IJIaBHO€ — BEPHBIN CJIYra, Pa3bICKUBAIOIIAMN U ITOAHOCAIINN
YOUTYIO T1Yb.

He tak B ncoBoii 0xoTe. 31€Ch MEK/y YEIOBEKOM U 3BEPEM CTOMT, MO CYy-
HIECTBY, €Il€ OJIUH 3BEPh, TOJIHKO B OOJBIICH WM MEHbBIIECH CTENEeHU PUPYUECH-
HBIM, OTHOCHUTEJIBHO OJOMAILIHEHHBbIM U IIOTOMY JEpIKAIUW CTOPOHY 4YeIOBEKa.
OcHoBHas 60prOa pa3BopauMBaETCs MEXAY MPEICTABUTEISIMU OJHOTO WM MOY-
TH OJHOTO MHUpA, YEJIOBEK K€ — B IIEPBYIO O4YEPEAb 3aMHTEPECOBAHHBIA 3PUTEID,
CBUJIETENIb TICOBOM OXOTHI, a YK€ IOTOM Yy4YacTHUK ee (uHana. TyT yxe BIacTb
IIOJTHOCTHIO NEPEXOAUT B €r0 PyKH, OH NMOJHHMMAETCS HaJ CLIEHOM KakK IJIaBHBIN
YCTPOUTENb U JEUCTBUTEIBHBIA XO3IMH UM 33JyMaHHOTO, a OCYILECTBIEHHOTO
3BEPSIMU JIEHCTBA, OH BEPIINUT UX Cyb0y M MojydaeT ux 100eay. Heciyvaiino Ha
dbpecke B roro-zanaguoi Oamne Coduu Kuesckoii (XI B.), Ha koTOpoi n300pa-
JK€Ha JAPEBHsISl CIIeHa OXOThI HAa TapIaHOB (IUKUX JIOMIAJEH), CUTyalus Tak OJIn3-
Ka MCOBOM OXOTE, TOJBKO Ha MecTe co0aK M300pa)xeHbl MapAaychl (IpUpyUYEHHbIE
renap/ibl).
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K ToMmy e OAHO M3 IIAaBHBIX, €CJIM HE CaMO€ ITIaBHOE JICHCTBYIOLIEE JIHUIIO
NICOBOM OXOTHI — Oop3as, OblIa, M0 MHEHHUIO CHEIHAIMCTOB, MPUPYUYCHA PAHbIIE
JIpYyrux Mopoj cobak, MO3TOMY €/1Ba JIM HE JIy4llle BCEX OCTAJbHBIX COXPAaHMJIA
JIPEBHUE UHCTUHKTHI.

Cobaka MOXET HapyLIUTh BOJIIO MOCHABIIET0 €€, OOEPHYThCA €ro Bparom,
MOCATHYTh Ha JOCTOSIHUE YEJIOBEKA — JIOMAIHUX XUBOTHbIX. HO 3TH HapyuieHus
YEJIOBEUECKOro IpaBa PacLUEHUBAKOTCS HE MO TEM 3aKOHaM, MO KOTOPbIM MpH3HA-
€TCs MPaBO TOJBKO YEJIOBEKA, a MO APEBHEWIINM, 7€ YEJIOBEK U 3BEPh PaBHO-
MpaBHBI ¥, BCTYNHUB B 00pbOy (MM 3aKITIOYUB COI03), PABHO OTBEYAIOT 32 CBOU I10-
CTYIKH: Oylb TO YOUHCTBO WJIM MOKYIIIEHHWE HA COOCTBEHHOCTh. UeJIOBEK CHIIbHEE
cobaku, OH MOJYUHUII €€ CBOEH BOJIe, OHA Teneph NpuHaIIexKuT emy. Ho u oH xe
B CHJIy 3aKOHOB IICOBOI OXOTHI MPU3HAET 332 HEW MPABO HA MPOTECT, IPOSBICHUE
3BEpUHOM CBOOOJIBI — OTBETCTBEHHOCTh 3a IJIOXYIO BBIJCPKKY CTau HECET OH CaM
KaK JIOBYMI, OXOTHUK.

B «3anuckax MenkoTpaB4aTroro» norudaeT Ha oxore Majnpdiuk DYyHTHK, HO
3TO HE NPOCTO HECYACTHBIM Clly4ail, HE TparMueckoe HMCKIIOUEHHE U3 TMOpsaKa
YKU3HEHHOW CHpPaBEJJIMBOCTH, @ HAIOMUHAHUE O €CTECTBEHHOM M CIIPaBEAJIMBOM
NOpsIJIKE, KOTJa KepTBa MOXKET OTBETUTh yOuiile TeM xe. JocTarouHo CpaBHUTH
ATOT CIOXKET C PAcCKa30oM O TMOETu BO BPEMsl OXOThI HA BOJKOB JIFOOMMOTO «10€3-
xero» Typrenena, ero IBOpoBOro yenoBeka Mruarus (oH M3BECTEH MO BOCIOMHU-
HanusM ML.II. C<BucTyHOB?>0M M CBA3aH C HEOCYILECTBIEHHBIM 3aMBbICIIOM pac-
ckaza «Hesamada», MpemHA3HAYABLIETOCS s «3AlMCOK OXOTHHKA») ', 4TOOBI
YBUJIETh NPUHIUIIMAIBHYIO pa3HUILy: cMepTh MrHatus B «3amajHe» — Hejlenas,
Tparnueckasi Clly4aiHOCTb, KOTJIa PY>KEHHBIN OXOTHUK «COWJICS C IMMyTH» U YTOIHII
BMECTE C JIOIIAJBIO B SIMY, IPEIHA3HAYEHHYO JUIsl 3BEPSL.

CioBOM, JPEBHIOI0 OCHOBY IICOBOM OXOTHI JIpUSIHCKMM TOHKO YyBCTBYET,
XyJO’)KHUYECKH TOHUMAET U nepeaeT B «MeIKoTpaByaThiX» ¢ BO3MOXHOM MOJIHO-
Tor. C TOM K€ JOCTOBEPHOM MOJHOTOM MUCATENIb PACCKA3BIBAET O CAMOM IIPOLEC-
Ce OXOTBI, BO BCEX €ro MOJPOOHOCTAX H AeTANiX .

Takum 00pa3oM, HIBOJIIOLMIO PYCCKOM OXOTHUYbEH, «IIPUPOAHOW» MPO3bI
MOKHO MPEACTaBUTH B cienytouieM Bujae. OT OXOTHUKA — OJUHOKOIO Habronare-
71 BEYHOU MPUPObI («3aMUCKU PYKEHMHOrO0 OXOTHHKa» AKCAaKoBa) K OXOTHUKY —
CBUJIETENIO COLMAJIbHON HECHpPaBeJIMBOCTH (311000AHEBHOCTH) HAa (OHE TOM XKe
npeKpacHoi (BeuHOM) mpupoabl («3amucku OXOTHHKa» TypreHeBa), a 3areM K
OXOTHUKY-YYaCTHUKY, TOYHEE, COYYACTHHKY IIOYTH MHUCTEPUAIBHOIO JEHCTBa,
BO3BPAILAOIIEr0 K JAPEBHEN MPAOCHOBE OTHOILIEHHUS YEJIOBEKA W MPUPOIbI («3a-
MUCKU MeJKoTpaByaroro» [pusinckoro). Kpyr, kak Mbl BUAMM, 3aMKHYJICSl U «II€p-
BOOBITHAs» (COKOJMHAS B « YPSAJIHUKEY», MCOBasA B «3alHMCKaX MEIKOTPaBYATOTO))
0XOTa BepHyJa ceOe mpasa B JINTEpAType.

26 Cm.: Typrenes W.C. TTonH. co6p. cod. u macem. Cou. T. 3. M., 1979. C. 392-396.
7 Cm nozap.: I'ymunckuii B. Erop lpustackuii: oxota u nureparypa // pusuckuit Erop. 3anuc-
K1 MesnkoTpasuaroro. M., 2000. C. 3-32.
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0.b. Kaghanoea (Poccus)
TocydapcmeeHnHblil yHUBepcumem mexHo/102uu U ousatita,
Cankm-Ilemep6ype

TYPTEHEBCKAA JEBYLIKA.
IF’EHE3UC U MOJANPUKALIUN

TypreneBckasi JeByIlIKa, TYpreHeBCKask OaphlllHA — TUIIMYHAS T€POUHS MPO-
u3Benenuil Miana TypreHesa, TuTeparypHbli cTepeoTurl, chOpMHUPOBABIIUICS B
PYCCKOHM KyJbType Ha OCHOBE 000OIIEHHOrO 00pasa psja ero KeHCKUX NepcoHa-
el 3 npousBenennii 1850—1880 rr.

Cam TepMHUH BO3HUK €lIlI€ IIPH KU3HHU TypreHena, 0 4eM U3BECTHO U3 OTKJIU-
KOB €ro coBpeMeHHUKOB. JleB ToncToil, ¢ koTopbiM TypreHeBa CBSI3bIBAIM JJIU-
TEJIbHbIE HEMPOCThIE OTHOLIEHUS, Bocxuiancs umu. Cerogus B Poccun 3ToT TEp-
MUH BOCIPHHUMAETCA KaK CBOEOOpa3HBbIM KO PYCCKOM KynbTyphl. B cpemneit
IIKOJIE TIOCTOSIHHO MpeJJIaraloTcsi COUYMHEHUs Ha 3Ty Temy. [Ipu 3ToM 00bIYHO Ma-
TEepUAJIOM CIY>KUT 00pa3 Acwu, pexke — Haranbu JlacyHCKOMH, MOCKOJIBKY MOBECTh
«Acs» u pomaH «PynuH» BXOIAT B IPOTPAMMY.

TepMHH «TypreHeBCKas IEeBYLIKa» BCTPEYAETCA U B COBPEMEHHBIX XYHOXKe-
CTBEHHBIX NPOU3BEICHUSX. B MHTEpHETE BCTPEUAIOTCS COYMHEHHMs Pa3HBIX KaH-
POB C HCIIOJNB30BaHUEM 3TOro obOpaza. Hamprumep, MOXKHO NMPUBECTH CIIEIYIOLIEE
ctuxorBopenue TarbsiHel MyparoBoil «Typrenesckast aesyuika» (2007) [16] uam
nbecy JI.B. Jloit mog oqHonMenHbiM HazBanueM (2010).

B mpece 3amaercs TparukoMuyeckas cUTyauus: B POCcuro mpueskaer aHr-
nuiickuit guiongor Oui, CEMHAIKUCT M0 PYCCKOW JUTEparype, O4apOBaHHbBINA 3a-
raJiodyHoN PyCCKOM AyIIO, KOTOPBIA BO YTO Obl TO HU CTAJIO XOUET KEHUTHCS Ha
TypreHeBCKoi neBymike. Ero npyr, skypHanucT AHIpel, 00emaBuii eMy moMoyb
B MOHUCKax, OKa3blBaeTcsi OeccuibHBIM. OH JENUTCS CBOMMHM 3aTPyIHEHHUSIMH C
MIOAPYTOM:

«AHIpeit: DTOT MHTEIUIEKTyalbHbII KPETUH HauuTajcs TypreHesa J0 Mmod-
HOT'O OTYIIEHHsI U BOWJI ceOe B rOJIOBY, UTO XOYET KEHUTHCSA TOJBKO HA TypPreHEB-
CKOM JieByIIKe!»

HpuHa, XOX04EeT TaK, 4TO «CHJIBI MIOKUIAIOT €€, U OHA NEPENOI3acT Ha IU-
BaH, [IPOJIOJIKASL CMEATHCS, BCXJIMIBIBATH U JAKE UKATh OT CMEXa».

3aKOHOMEPHO BO3HHMKAET BOIMPOC, KaK aHMIMYAHUH MPEACTABISIET cede 3Ty
JIEBYIIKY.

«Annpeii: Otkyaa s 3Ha0? HaBepHoe, CIIaBSIHCKOrO THUIIA, C KOCOM 4Yepes
rie4o, yToObl BepHast ObuTa, MPEAaHHAs MYXKY U C UJeajJaMu.

Npuna: C uneanamu? (Kagaer ronooit). C 3TuM ceituac 60bIre mpooieMbD».

Ona yroBapuBaeT 3Hakomyto, Hactaceio BaHOBHY, y»e€ HBaKIbl MOOBI-
BaBLIYIO 3aMy’K€M W paboTalonlyl0 B INIAMYPHOM XYypHase, ChIrparb 3Ty POJib.
U »Ta omnbITHAs KEHIIMHA COIIAlIaeTCsl HE U3 KOPBICTH, a U3 JIOOOMBITCTBA. Y Hee
¢unonornueckoe oOpa3oBaHUe, OHA Ja)ke MHUcala JTUCCEPTaLUI0 MO PYCCKOU Ju-
teparype XIX B., 4TO MO3BOJSET €l OTPa3UTh BO B3SATOW Ha ceOs pOJIM CBOE MOHHU-
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maHue oopasza. OHa mosBIsSETCS B «Oemnoit Omy3Ke, OTAETaHHON KpYy>KEBaMU IO BO-
pOTYy U Ha pyKaBaxX, M JJIMHHOM TEMHON IOOKE», «CBETJIbIE BOJOCHI YJIOXKEHHI B
Ky npuyecky». I[Ipu atom Hacracks iBaHOBHA HE OrpaHMYMBAETCS BHELI-
Hel CTOpPOHOM oOpa3a, HO MBITAETCS BOIUIOTUTH M CBOE IMPEACTABICHHUE O BHYT-
PEHHEM COJEp’)KaHUHU TYpPreHeBCKOM repomHu. OHa TroBOPUT O CBOEH JIIOOBU K
KJ1accuueckoit sxuBonucu (bpromioBy, neizakam) u Kjaaccuueckon Mysbike. [1og-
Besl Duia K OTKPHITOMY OKHY, OHa CMOTPHUT C HUM Ha «4yJIECHOE BEUHOE HEOO» U
BBIXOJIUT K (PUITOCOPCKUM, IK3UCTEHIUAIBHBIM MTpo0iemMaM: «3Be3/Ibl — IJ1a3a Bce-
JICHHOM, KOTOpBIE OTTY/a, C BHICOTHI, HAOIONAIOT 32 HaMM, IPEIIHbIMU. [TIs115 Ha
HUX, 1 OTCTPAHSIOCh OT BCETO 3€MHOTO, OTIBIXAK0 IyIIOH, OYMIIAKOCh OT BCEU Ha-
JIMMIIEA Ha MEHS 3a JeHb rpa3u». M Hamo npusHars, 4To B 1esoM Hacracks npa-
BWJIBHO BOCIIPOU3BOAUT BHYTPEHHUNW MUP MJCAIBHOM TYPr€eHEBCKOM T'€pOUHH, JIe-
MOHCTpHUpPYs Bech Habop crepeotuna. HeBonbHo Becnomunaetcs JInuza Kanutuna B
HOYHOM CaJly " JpyTHE CUTYaLlUH.

Onnako npu nosiBnenun denopa, ygadusvuBoro OuzHecMeHa, 0€33aBETHO
u 0e30TBeTHO Joosiiero Hacrackio, ¢ HEMl MPOUCXOIUT MTHOBEHHAs] METaMOpP-
¢do3a. BMmecTo «CKpOMHOI M I€TUKAaTHOW TypPreHEeBCKON OapbIIIHUY Mepesl HaMU
NpeACTaeT CUiIbHAsA, pelIUTeNbHas W Tpydas keHimnHa: «Kakoro npsiBoia Thbl
npunepcsa?» B KoHIle KOHIIOB OHa Ha3HavyaeT 3a ceOsl LIEHYy B MUJUIMOH €BpO
«KPYNHBIMH KYMIOpaMu», OOBSICHSAS CBOIO «JIOPOTOBU3HY» TE€M, YTO OHA OUYECHb
MIPUBJICKATEIbHAS, BIAJACET TPEMS MHOCTPAHHBIMU SI3BIKAMH, YMEET OJIEThCA U
cebs MoaTh.

Hanee cienyer KoHKIIaBHAs clueHa B ayxe «Mamora» JloctoeBckoro, Koraa
ATOT MIJITHOH €Bpo HacTacks Opocaet B kamuH. M 3TOT kecT Tak notpsicaet Ou-
J1a, YTO OH OTKA3bIBAETCS OT UJICU KEHUTHCS, BO3BpAIIaeTCs B AHIVIMIO U HAUYWHA-
eT paboTaTh HaJ CPaBHUTEIBHBIM aHAJU30M JKCHCKUX XapakTepoB TypreHeBa u
Hocroesckoro. Ho cama MbIC/ib 0 TypreHeBCKOM JeByIIKe, JI0OBU U uaeanax Ona-
TOTBOPHO JE€HCTBYeT Ha AHjpes u VMpuHy, KOTOpble MOHUMAIOT, YTO JIIOOSAT Ipyr
Jpyra v pemaroT coequHuThes [15].

Ha GbiTOBOM ypoBHE 00pa3 «TypreHeBCKOM JEBYLIKU» OUY€Hb XOPOIIO Mpea-
CTaBJICH B paauonepenade, KoTopyr nposen B anpene 2004 r. u3BECTHBIN KPUTUK
Buxrtop Epodees. Benymuii npuriiacui Ha BCTpeUy YETbIpE KEHIIMHBI, TIEBUILY
Jlonmuty Munsisckyto, mosta Tarbsny [llepOuny, coTpynuuiy ¢paHiry3ckon ¢up-
MbI KocMeTuku Manry Ky3sHeroBy u xynoxuuka-dotorpada Auny bpore.

EpodeeB Hauan nuckyccuro ¢ BOMpPOCa O TOM, YTO COOECETHUIIBI BKIIA IbI-
BAaIOT B MOHATHE «TYPreHEBCKas JIEBYIIKa», U OBbLI JI 3TOT 00pa3 «CKaHIAIbHBIMY,
WU «YCHOKOUTEIbHBIM, JJACKOBBIM, TPAJUIIMOHHO pycckum» [9]. Bece yyacTHUKH
COILIUTUCh Ha TOM, YTO 3TO POMAHTHYECKHA 00pa3, B KOTOPOM TaKO€ OrpPOMHOE
«KOJIMYECTBO POMAHTH3MA U HICATH3MAY, KOTOPOE «JIETKO MOTIIO OBITh MEPEKOIH-
poBaHO B noyiuthueckyro chepy». Jlomura MusiBckast 3asBuiia, 4TO Kaxzias Jie-
BYIIIKAa M3HAYAIbHO «TYPreHEBCKas», a 3aTeM OHa MEPEepOoXkKAaeTCa JUO0 B «CTep-
BY», TM00 B «TEPPOPUCTKY».

O mogoOHOM MyTH «TYpPreHEBCKOI» AEBYIIKH pa3MbIIUIAET B cTaThe «by-
nyuiee mypeenesckou Oesyuku»y u J. HOdepena: «Ecau 3T0 ObLIM TUIHYHBIC
“TypreHeBCcKue JIeBYIIKK~ (TO €CTh — HE JIM3bl KAIUTHUHBI C UX HPABCTBEHHBIMH,
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PEMTHO3HBIMU HJICaJIaMHA M YCTPEMJICHUSIMH ), TO OHU JIOJDKHBI OBUTH CTaTh PEBO-
JOLIMOHepKamMm» [23].

BosBpaiascs k paauonporpamme, ciaeayeT OTMeTUTh, yto caM B. Epodeen
Ha3BaJI TUIl TEPPOPUCTKU «IIOCTTYPIreHEBCKOU NIEBYILIKOW». [103BOHMNA elie oaHa
CIIYILIATEIbHULIA U paccKa3aja IPYCTHYH0 HCTOPUIO O, KaK €M MpPeICTaBIsIIOCH,
«TYpreHeBCKOH JEBYIIKE», KOTOPYIO OHA BCTPETUIIA B AJIEKTPUUKe. ITO ObLIa OAU-
HOKas JIEBYILIKA, MOJIOZAsl U KpacHuBasi, KOTOpas YhTana KHUXKKY: «5 ¢ yIuBIeHHEM
Ha KapTOHHOU o0noxke nmpounTana ~“TypreneB. Ctuxu B npo3e’. S moaHsmia riasa
u noaymana: “locrmogu, Thl caMa HACTOSIIAs MypeeHe8cKas 0edyuiKa’, — Takas
HEXXHas, U y Hee Jaxke Koca ObuIa, U oJeTa Bo Bce Oenoe». M, kak oka3ajiock, 3Ta
BO3JAYIIHAs MO3TUYHAS JIEBYIIKA, C «yCKOJIb3AKOIINM B3IVISIOM» U CIIOKOWMHBIMU
PYKaMH, )KMBET B IICUXOHEBPOJIIOIMYECKOM JUCIIAHCEPE, Kyl €€ NIPUBE3IIN U3 JIET-
ckoro goma [10].

B. Epodees, npaBunbHO, Ha MO B3NS, PACCTaBHJ TOYKH B 3TOM CIIOpE:
€CTh JIBa IIPEACTABIECHUs O «TYPI€HEBCKOM HeBylIKe». IlepBoe — 3T0 TO, 4TO MBI
BCE IPUAYyMajH, 3TO CTEPEOTUIl POMAHTUYECKON, OYEHb HEXKHOM U JAYIIEBHOU Jie-
BYIIKHW; U JAPYro€ — TOT PEAIbHBIN TUI "TypreHEBCKOM JEBYLIKH', KOTOpYO Typ-
I€HEB B Pa3HbIX poMaHax U no-pasHomy onwucai [ 10].

WUneanbubie repounn TypreHeBa coelMHMIM B ceOe 4YepThl MYIIKMHCKOU
Tarbsiabl JlapuHOU (CaMOOBITHOCTH XapakTepa, HMHTEHCUBHYIO IYXOBHYIO >KHU3HB,
MPU3HAKH SIPKOTO CAMOCO3HAHUS JINYHOCTH), HO OHOBPEMEHHO M OTJIMYAIHUCHh OT
HEE CaMOCTOATEIbHOCTHIO, AaKTUBHOCTHIO B BBIOOPE CBOETO KM3HEHHOTO IIYTH.
TypreneBcKyro JEBYIIKY yKe HEelb3s ObUIO «OTHATh» 3aMyX. B oTcranBaHuu CBO-
eil mo0BM oHa roToBa ObuIa moiTu (u nuia, kak Enena CraxoBa B pomane «Haka-
HYHE») MPOTHUB BOJIA POJIUTENICH, OOIMIEIPUHATHIX HOpM moBeneHus. M npu Bcem
tom TypreneB HamomHwm o6pa3sl Hataneu Jlacynckoit («Pymun»), Acu («Acs»),
Enenst CTaxoBOM U HEKOTOPBIE IPYTUE TAKUM BBICOKAM JIMPU3MOM, YTO HE BO3HHU-
KaJIO U TEHU COMHEHHMS B €I0 HAMEPEHUU MOAHATH UX A0 uaeana. ToJbKO MOHITHE
HPABCTBEHHOM YUCTOTHI Yy TypreHeBa yKe He COOTBETCTBOBAJIO TPAJULIMAM ITATPHU-
apXaJlbHO-CeMEHOTO0 ObITa, a BKJII0Yaio BCIO NoaHATY0 B Poccuu 1840-x rT. quc-
KYCCHIO 0 JIFOOBU U Opake.

B cBs3u ¢ atum JI.B. [lymnsiHCKMI yiauHO 3aMETHII, UTO «HAJ KOJBIOCIIBIOY
BCEX TYPre€HEBCKUX KEHIIUH, UIIYIIUX JIEeSTeIbHOCTH, CTOsTU 00pasbl Kopx Canp
[20, c. 22]. Eme Gonee omnpenencHHO 3Ty 3aBUCUMOCTb TYPreHEBCKUX JCBYIICK OT
reporHb (DPaHITy3CKOM MHUCATENBHMIIBI, CTaBIIeH B cepenuHe XIX B. «BIIaCTUTEINb-
HULIEW JyM» PYCCKHMX 3aIlaJHUKOB, MOAYEPKHYJIM OT€UECTBEHHbIE KpUTUKU XIX B.
Hanpumep, FO. HukonaeB HactauBai, 4To co3iaHHblil TypreHeBbIM KEHCKUI TUIT HE
ObLT «HOBBIM», a CPOPMUPOBAJICS KaK B JIUTEPATypE, TAK U «B PYCCKOM KU3HW», «HE
0e3 BimsiHus JKopx Canpa» [18, c. 112-113]. A B. Bypenun ociapuBajl MHEHUE CO-
BpeMEeHHUKOB 0 EneHe CTaxoBOHM Kak «JIydllleM», «HEOOBIKHOBEHHO XYJIOKECTBEH-
HOM THII€ PyCCKOM >KEHIIMHBI-TPaXIaHKI». [10 yOexKIeHHIO KPUTHKA, B €T0 «3aMbIC-
JIE ¥ KOMITOHOBKE <...> TypreHeB o3auMCTBOBAJICS U3 TAKUX KHUKHBIX HCTOUYHUKOB,
kak pomanbl XKopxxk Canp, ropa3no 0osblilie, YeM U3 HaOMIOACHUN HaJl IEHCTBUTENb-
HBIMH PYCCKUMHU KeHIIUHAMW» [4, c. 116]. U npu BceM npeyBeanueHruy B MOA00HOM
TOYKE 3PEHUSI COJIEPKAIACh HEMAJIAs 10JISl UCTUHBI.
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be3ycnoBHO MOXXHO TOBOPUTH O >KOPK-CaHAM3ME KaK Ba)KHOM HJIEHHO-
HPABCTBEHHOM JIBIJKEHUHM B PyCCKOM Kynbrype cepeaunbl XIX B. [12]. HcTtopux
OOIIECTBEHHOW MBICIH KOHCTaTHpoBal: <« Kopk 3aH] CUJIBHO MOBIMSIA Ha U3Me-
HEHUE pyccKkoi Jo0BU. B ee mpousBeneHusx a000Bb BO3BEACHA B UCAl CAMOIO
JYYIIETO U3 YEJOBEYECKHX YYBCTB, U YBAXEHHE K KEHIIWHE OCBALIEHO KaKUM-TO
danatuyeckuMm Kynsrom» [22, c. 270]. He cinyqaitHo A.®. Ilucemckuii caenan
KyJIbMUHALIUEN CBOETO poMaHa «JIxoau cCOpOKOBBIX roJI0B» MIaBy «KOpxkK-3aHIU3M.
Kopxx Cann mpousBesia HACTOSIIYIO PEBOJIOLMIO B MPEACTABICHUSIX O JIIOOBU U
Opake, 3acTaBUIa MHOTHUX MIEPECMOTPETh MOHATUS «IAIICH» KEHIIMHBI, OTKA3aTh-
Csl OT UJEH «CBATOCTU» CYIPY>KECKOIO COH03a, HE OCHOBAaHHOI'O Ha B3aMMHOM J1100-
BU U T.A. [11, c. 104—143].

KynbTypHO-UCTOpUUYECKHUI THUIT KOPXK-CAHJOBCKOTO T'€pOs/TEPOMHU Hayail
ocBanBatbcs B Poccun B 1840-¢ rr. OH ocHOBBIBaJICS Ha 000OIIEHUN YEPT JTyd-
11X, 00pa3lOBbIX B aBTOPCKOM CHCTEME LICHHOCTEM, IEPCOHAKEN U CUHTE3UPOBAJl
HapoXxaaronecs norpednoctu xxu3Hu. [lockonpky sxeHckue oopassl Kopx Cann,
KaK BOpodeM, U TypreHeBa, BOCIPUHUMAIHUCH TOJIBKO B «CBS3KE» C MY>KCKHUMH,
HE00X0/IMMO paccMaTpUBaTh UX B COBOKYITHOCTH.

Jns cozmanHoro Xopx CaHI MY’KCKOTO KyJIbTYpPHO-UCTOPHYECKOTO THIIA
XapaKTepHbl TAKUE CBOWCTBA JMYHOCTHU, KaK JEMOKPATH3M, PECIyOJMKAHCKUE
ujeiiHpie yOexAeHsl, TyMaHHOE OTHOIICHHE K OKPY>KAIOIIUM, albTPyH3M, dCTe-
TUYECKOE pa3BUTHE (TaJaHT MY3bIKaHTA, XyJOXKHUKA WA XOTS Obl CHOCOOHOCTH K
HaCJIaXACHUIO UcKyccTBOM). Ho ocoOeHHO BakHas ero yepra — JEJIMKaTHOCTDH B
MHTUMHOH c(epe KU3HU, YBAKEHUE MPaAB KEHIUHBI.

KyJIbTypHO-UCTOPUYECKHIA THUI KOPK-CAHJOBCKOTO MY>KYMHBI HMMEJ TNpHU
TOM MHOTOOOpa3HbIE COIMAIbHBIC U TICUXONOTHYecKue qudepeHnnannm, Ho ero
HPaBCTBEHHO-UJEHHAS IOMUHAHTA OCTaBajlach HEeM3MEeHHOM [13, c. 5-56].

JKeHckuil BapHaHT 3TOr0 KyJIBTYpPHO-UCTOPHUYECKOTO THIA MPEANoiarai
CXOAHBIE OOIIEYEIIOBEYECKUE YEPTHI, C TOM JIUIIb PA3HULEH, YTO €ro JOMUHHUPYIO-
MMM YE€pPTaMHU CTaHOBWJIMCH TOPAOCTh, BPOXKJIEHHOE YyBCTBO COOCTBEHHOIO J10C-
TOMHCTBAa M HE3aBUCUMOCTb OT OOLIENPHUHATHIX (B CBETE€ WJIM MEUIAHCKOM cpeje)
HOpM mnoBeAeHus. JKopk-CaHJOBCKas JAEBYIIKAa KMMeJa TaKK€ MHOTOYHCIICHHbIE
MICUXOJIOTUYECKUE U COLIMAILHO OOYyClIOBIeHHbIE Bapuanuu. Cpenyd HUX €CTh JIBO-
psiHKa, ckjoHHasa kK menanxonuu (Muauana, BanentuHa); apucTokparka, Ha/leJeH-
Hasi BOJIEBBIM XapakTepoM (DnMe Mompa); KpecTbsiHKa, 00J1aaroniasi TOHKO pa3BU-
TOM WHTYyUIMEH, nepexojsieid B MucThuueckue o3zapeHust (JKanna); reHuanbHO
OZIapeHHasl U HPaBCTBEHHO cToiikas nesuua (Koncyano); mpocromoaunka, ¢uopu-
CTKa, OT MPHUPObI HAJIETIEHHAsl YyBCTBOM MpekpacHoro (JKeneBbeBa U3 «AHApe»);
HaKOHell, CTOWKas, BHIHOCIUBAs paOOTHUIIA, UJeall BEPHOW MOAPYTH, BO3IHOOICH-
HOM U rpak/1aHCKOM skeHbl (DxeHu B pomane «Opacy) [13, ¢. 5-56].

Bce 3Tu pasHOBUAHOCTH THUIIA, MPEANOIATAIONIME COXPAHEHNE NHBAPHAHTA,
ObUIM YCBOEHBI KYJIBTYpHBIM CO3HaHHEM. B mepepaborannoit ¢popme oHM obora-
TUJIM PYCCKYIO KJIACCUKY, B Oojiee OOHa)KEHHOM M JIETKO Y3HaBa€MOM BHJIE OHU
BOIIJIM B OT€YECTBEHHbIEC TPOU3BEACHUS OCIIIETPUCTUUECKOTO YPOBHS.

TypreHeB CKOHLIEGHTPUPOBAJ CBOE BHHMMAaHHWE HAa W300paXKEHUU JI€BYILIEK-
JBOPSIHOK, BBIPOCIIUX B ycaaeOHOM KyinbType. Kak u mopik-caHIOBCKasi T€pOUHS,
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TYpPreHEBCKasl IEBYLIKA — 3TO IIPEXKIE BCETO CUIIbHAS HATypa, LEJIEyCTPEMIICHHA, HE
IIPOCTO FOTOBASI, HO YKAXKAYILAs CIIY>KHTh U KEPTBOBaTh COOOM pajv JHOOBU WU Ka-
Koi-1100 BeicOKOW uaeu. Takue neByuiku y TypreHeBa MILYT MYXYHHY, KOTOPbIH
Obl 0€33aBETHO CIY>KWJI BBICOKOWM Hjiee, YTOObI MOMIOOUTH €ro, MONTH 3a HUM 0e3
ONNIAJIKM M BCIO KU3Hb IIOMOraTh €My B CIIy:KeHMM 3Toi maee. Ho, xak mpasuio,
TYpreHEBCKHE JEBYILIKM HE HAXOIAT TAKUX MYKUMH. BepHee, cHauana JTymaroT, 4YTo
HAXOJISIT, a TOTOM YECTOKO Pa304apOBBIBAIOTCS (BCIIOMHHMM, HampuMep, 3ameda-
TEJIbHBIMA NPOILAJIBHBIN JUAJIOT TUIIMYHOM TYPreHEBCKOM eByllku Haramm ¢ Bene-
peunBbIM PyIMHBIM, IPOMTOBEAHUKOM BCAYECKUX KPACUBBIX UIEH).

B otimrume ot Kopxxk Cann, TypreHeB fienan cBOM MyKCKUE 00pa3bl HPaBCT-
BEHHO, UJIEIHO ropas3io ciabee sxkeHCKuX. Kazanock Obl, repoeM, T0CTONHBIM Typ-
reHeBckoi AeBylku Enensl HukonaeBusl CtaxoBoit (poman «HakanyHe»), siBisieT-
cst MlHcapoB, cemamuii cpaxarbcsi 3a HE3aBUCHMOCTh M CBOOOIY CBOEH POIUHBI.
Ho, Bo-niepBbIX, OH — OOJTrapuH, a BO-BTOPbIX, YMUPAET OT OOJE3HHU, TAK U HE CO-
BEPIIMB HUYETO BEJMKOIO WIN AK€ 3HAYUTEIILHOIO, MaJO TOrO — OH JIaKe HE J0e-
XaJ 10 CBOCU POAUHBL.

ITo-BuAMMOMY, B POCCUMCKOMN AEHCTBUTEIBHOCTH IUCATENb HE HAXOAWII Ie-
POEB-MY>KUYHMH, KOTOpbIe ObUIM OblI MO CTaTh €ro WJe€abHBIM AeByIIKaM. BcrioM-
HUM NPOHHUIIATENIbHBIE 3aMeUaHusl 10 3ToMy noBoay H.I. UepHbIIIEBCKOTO 0 «pyc-
CKOM 4YelsioBeke Ha rendez-vous». B 3ToM, BOBMO)XXHO, U COCTOSJIO IJIABHOE OTIUYHE
(bYHKIIMOHUPOBAHUS TYPreHEBCKHUX JEBYLIEK B CIOKETE OT HKOPK-CaHIOBCKOH MO-
nenu. OpaHnys3ckas nucaresbHUIA MHOTAA JIe1aja CBOMX I€POEB MY>KYMH BO3BbI-
LIEHHEE MPEACTaBUTEIBHULL IPEKPACHOTO T10JIA.

OnHako comocraBieHue >xeHCckux oOpas3oB JKopx Caun u Typrenesa cra-
HOBUTCS HaIVIsIIHEE, €CJIM MCXOAUTh M3 TUIIOJIOTMU JIFOOOBHBIX KOJUTM3UHU, Mpe-
CTaBJICHHBIX B uX TBOpuecTBe. JKopk Canp, HaumHasA ¢ nepBoro pomana «Muana-
Ha», C IBHBIM COYYBCTBHEM H300pa3uia )XKCHIINHY, OYHTYIONIYIO MPOTUB HACHUIIUS
HaJ Hell B Opake 0e3 M00BU M HApyLIAIONIYI0 XPUCTHAHCKUE 3aMOBEIHN CyTpyKe-
CKOW BEPHOCTH, €CJIM OHU Y3aKOHUBAJIU MPUHYKJICHUE B IITyOOKO MHTUMHOM ce-
pe KU3HHU.

JleMOHCTpHpysI BO3MOXKHbBIE CHOCOOBI BBIXOJA EHIIMHBI K3 paOCTBa» B
Opake u cembe, XKopxx Canj nokasana pasHble pemieHus mpooneMsl. OQHO U3 HUX,
ONTUMHCTHYECKOE, MILTIOCTPUPOBAII TPAXKIAAHCKUN CO103 cTyneHTa Teoduns u pa-
OOTHUIIBI DKEHH, OCHOBAHHBIN Ha B3aUMHOM JPY>KECKOM y4acTUH, OOIIMUX MHTE-
pecax, yOexJAeHHUIX U JOBEPUH, a TaKXKEe 0COOOM yBa)KEHUU IPAB >KEHCKOW JINY-
HocTu. (MIMEeHHO TakuM W TPEACTaBISICS WIcaIbHBIM Opak bemmHCKOMy, 4TO
BHUJIHO U3 €T0 IHCEM K HEBECTE.)

Jpyroe — Tparnueckoe pa3peleHue CUTyallun — KOTZa JKCHIIUHA B OTCTau-
BaHWU CBOEH JIMYHOM CBOOOJBI MBITAJIACH UTHOPUPOBATH IPENNHUCHIBAEMBIE LIEp-
KOBBIO U 00IIECTBOM 3aKOHBI, Obl10 1aHo Cann B «Jlykpeuun @nopuanny». Jlaxe
MarepuanbHas U JyXOBHAs HE3aBUCUMOCTH HE MOTIJIA, 10 MBICIH aBTOpa, obecre-
YUTh CIIOKOMHOTO U O€3MSTEKHOIO CYIECTBOBAHMS T€POUHE, OCMEIUBLICICS He-
CKOJIbKO pa3 JItOOUTh U MOATBEPKIaThb CEPhE3HOCTh CBOETO UYBCTBA POXKICHHEM
nereil. B Tparnueckom ucxone nogoOHO#M apambl CaHj 0OBUHSIIA MPEXIE BCErO
OOIIECTBEHHbIE HOPMBI MOPAJIM, MOCKOJbKY OHHM HE YYUTHIBAIA YyBCTBEHHBIX
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NPOSIBJICHUN JIOOBM M OCOOEHHO >KECTOKO HaKa3bIBAJIM KEHINWHY, OTAABIIYIOCS
ctpactu [13, c. 5-56].

TypreneBa nepedyucieHHbIE JIFOOOBHBIE KOJUIM3UM, MO-BUAMMOMY, COBEp-
IIEHHO HE UHTepecoBau. [IpobreMaTrka >K€HCKOTo MpoTecTa BHYTpU Opaka Oblia
ocBoeHa B pycckoi quteparype 1840-x rr. (I'epuen, [Tanaes, Kynpssues, Hpyxu-
HuH). YTO KacaeTcs mepecMoTpa TPaIUIIMOHHOTO 00pa3a «Imaaien >KeHIUHBI, TO
OH HauaJjcs B Poccuu HECKOIBKO MO3AHEE M OCYIIECTBISIICSA C AEMOKPATUYECKUX
U PEJINTUO3HBIX MO3ULUN, KaK B TBOPUYECTBE MIECTUIECATHUKOB, TaK U B IIPOU3BE-
nenusix Jlocroesckoro u JI. Toncroro.

Typrenes, nmpucTymas K MPOU3BEACHUSIM C SPKO BBIPAKEHHBIM JTIOOOBHBIM
CIOKETOM BO BTOpOi mojioBuHe 1850-X rr., Bce CBO€ BHUMAaHHE OTJall MPOOYK-
JAOIIEMYCSl CO3HAHUIO JIEBYUIKHM, HE CIy4YallHO €ro Ha3bIBalOT IEBLIOM IEPBOI
mo68u. Ho y XKopx Canpg cpean ee «I00MMBIX» T€pOUHDb ObLT U 3TOT THUII, HaH-
OoJiee pOACTBEHHBIN TypreHEBCKOMY Hjieany. Yke B pomanax 1830-x rr. ona nana
pa3HbIe BapUaHTBl XapakKTepa IOHOW NEBYIIKH, YUCTOM W LEIOMYIPEHHOW, HO
cMeJIo npeHelperarouel npaBujiaMy NPUINYUs U NOCTyHaroEel 4acTo JTOBOJIb-
HO pUCKOBaHHO. IMEHHO Takoil Oblja MATHAALATHICTHS AJle3ust AJIbIUHH, Kpa-
capuna-apuctokpatka («La Derniere Aldini» /«Ilocnenusiss Anpaunu», 1838),
BIIOOMBIIASICA B onepHOro mnesna Jleamo, cbiHa pribaka. ['oTOBasi COeAMHUTH C
HUM CBOIO Cy/bOy, OHa HE TOJIbKO Ha3Haualla CBOEMY M30paHHHUKY TalHbIE CBU-
JnaHust y ce0s JoMa, HO MOIJIa OJHAa OTHPABUTHCS K HEMY HOUYbIO PajH peIlu-
TEITBHOTO OOBSICHEHUS.

WHTEpecHO, YTO OIMH U3 PAHHUX OTKJIMKOB TypreHeBa OTHOCUTCS UMEHHO K
sTomy pomany. [lo3nakomuBinces ¢ HUM B 1840 1., ctyneHT TypreHeB nucani cBO-
emy npusarento A.Il. EdpemoBy 6 (18) oxtsiOpsi: «La Derniere Aldini et Leone
Leoni G. Sand’a Tak XopolId, 4TO s YMCTBEHHO MOIICJIOBAJl €€ TPETUN MHalbuuK
IIpaBOM PyKH, Ha KOTOPOM, HABEPHO, €CTh HEMHOro yepHui» [21, I, . 1, c. 179].
A.N. beneukuii cripaBeIMBO IoJlarai, 4YTo Ha AJIE3UI0 OYEHb IOX0XKa CBOCHPAB-
Has 3uHauaa u3 nosectu Typrenesa «llepBas m0060Bb» [3, ¢. 150]. U Bce xe He
ATOT THUIl ObUI CaMbIM O€3yNpPEYHBIM B ANy MKOPKCAHAOBCKUX (KakK, BOPOYEM, U
TypreHeBckuXx) neByiuek. [locneanss u3 pona AnbIMHHA B KOHIIE KOHIIOB BBIXOJIU-
Ja 3aMy>K 3a pecrekTabenbHoro rpada, He CIUIIKOM JOJT0 cTpajas OT pa3phiBa ¢
Jlenno. Ho Bcrpeuanuck cpenu repounb JKopxk Canp ueiabHble HaTypbl, OOpOB-
[IMECs 32 CBOETr0 M30paHHUKA, KOTOPHIN MOJHOCTHIO OTBEYAJ UX BBICOKUM HJIEH-
HO-HPABCTBEHHBIM 3aIIPOCaM.

T'opnas ®esmma (Fiamma) He oTkazanack ot cBoel mooBu kK Cumony denny,
KPECThSIHUHY 10 MPOUCXOKIeHUI0 («CruMon», 1836), HECMOTps Ha CONPOTUBIICHUE
3HaTHBIX POACTBEHHUKOB. [Ipu 3TOM OCHOBOI €€ ITyOOKOro 4yBCTBA K FOHOIIE SIBH-
Jachk OOIIHOCTh MUX HPABCTBEHHBIX M NOJIUTHYECKUX yOexxnenuid. I @wsimma, u Cu-
MOH BEpPWJIH B BO3MOXKHOCTh M3MEHEHHs OOILECTBEHHOTO yCTPOMCTBA, YCTPaHEHUS
COCJIOBHBIX M KJIACCOBBIX Pa3IM4Mii, yTHETEHHS yenoBeka. X cBoOomomoOmBhIe Ha-
JIEK]IbI CBA3BIBAIMCH C YCTAHOBJIEHUEM PECITyOIMKAHCKOTO CTPOSL.

N3o0paxennas Kopx Canj aeBylika Obula CTOJIb MPHUBJIEKATENbHA CBOEH
YHCTOTOM, BO3BBILIEHHOCTHIO TIOMBICIIOB U B TO € BPEMsI BEPHOCTBHIO €AMHCTBEH-
HOM JIF0OBU, YTO UMEHHO OHa cTajia 00pa3loM ISl TOApaXKaHUsl PYCCKUX apUCTO-

99



kpatok. Kaponuna IlaBinoBa B moBecTH, 3anedarsieBiieii atMmocdepy CBETCKUX ca-
JIOHOB CEpE/IUHBbI MPOIIOTO BEKa, 3aCTaBWIA KHATMHIO AnuHy («3a 4yallHbIM CTO-
aom», 1859) uurtarh uMeHHO 3TOT poMaH CaHJ U «J10OO0BAThCS, CIOBHO CBOUM
MOPTPETOM», JEUCTBYIOIIMM B HEM YKEHCKHMM XapakTepoM. B cTpemieHun BO3BBI-
CUTKCS JI0 Ujeana MOoJIoJlasi KHATHHS JIaXe PEIIniach MOWTH Ha Me3alibsHC, BHIOpaB
’KEHHMXA, Y KOTOPOTO He ObUIO «HUYEro, 4YeM OTJIMYAIOTCS B CBETE: HU OOrarcTaa, HU
apUCTOKPATUYECKOTO MPOUCXOXK/ICHUS, HU Beca B o01ecTBe». M X0oTa o4eHb CKOpO
OHa OTKa3aJlaCh OT MBICIM MPUHECTH MOAOOHYIO KEPTBY, MMOKA3aTeIbHO, YTO THUII
ObsIMMBI BBI3BIBAJI BOCXMINEHUE, Ka3aJI0Ch Obl, B CaMON KOCHOW JIJIsi BOCIIPHUSITHS
HOBBIX HPAaBCTBEHHBIX HJICAJIOB apUCTOKpaTuyeckoi cpexe [18, c. 395].

Bcenen 3a @pammoit XKopsx Cana co3fana He MEHEE TIJICHUTEIbHBIN KeHCKUH
obopa3z — DOnme (Edmée) B pomane «Momnpa» (1837). JlroOoBHAsT KOJUIHM3HS ATOTO
MIPOU3BEICHHS BbI3BAJIa BOCTOPKEHHYIO PEAKIMI0 benMHCKOro, peueHs3uss KoToporo
1841 r. ctana neperOMHBIM 3TalloM B OTHOIIEHUHM KPUTUKA K TBOPUECTBY (PpaHIly3-
CKOM POMAHHCTKH M BCEH pa3BMBAEMOM €0 KOHIICTIIMU JIOOBU U Opaka. JIroOBu B
«Momnpa» oTBOAMNACH POJb INIABHOTO CTUMYJAa BOCIIMUTAHHUS, NEPEPOKIAECHUS TIOITY-
JTUKapsi, BBIPOCIIETO B Pa300MHUYBEM OKPYKEHHH, B MPOCBEIICHHOTO, TYMaHHOTO
yenoBeka. [Ipu 3ToM MMEHHO cuila xapakrepa JACBYILIKH, €€ TEPICHUE U HACTONYH-
BOCTh B TPYAHOM M MYYHUTEJIBLHOM JI€JI€ BO3BBIIICHUS YEJIOBEKA, €r0 YyBCTB U CTpa-
CTeW W Mpenonpenenwii KoHeuHyto nooeny. JIrodoBs, oObenuusiomas bepuapa u
OnMe, yKpemsiach U OOIIUMU ISl HUX MPOCBETUTEIBCKUMU UJIealaMu, UIeei ak-
TUBHOI'O YYaCTHs B dKU3HU MPEAPEBOIIOIMOHHON PpaHiny (IEHCTBUE MPOUCXOIUIO0
HakaHyHe Benukoi ¢paniry3ckoil Oypskya3HOW PEBOJIIOIMH) U CITY>KCHHUS JFOISM.
Kopx Canpj mokaszana €IUHCTBEHHO BO3MOXKHBIA MYThb K TFApMOHUYHOMY COO3Y
MY>KYMHBI U KEHIIMHBI, B KOTOPOM HUKTO HE «BJIACTBYET» HaJ JAPYTHM, & OTHOILIE-
HUS CTPOSITCS HAa OJTyXOTBOPEHHOM CTPACTH, B3aUMHOM YBAKEHUU U JJOBEPHH.

Ho, moxkanyii, Hanbosnee SipKkuM ¥ TIOTHOKPOBHBIM 00Pa30M, BOILIOMIAIOIIHM
THII HE3aypsIHOM NEBYIIKH, OJAPEHHOM AYIIEBHOM KPAaCOTOU, HDAaBCTBEHHOM YHCTO-
TOW M BBICOKOM MAEHHOCTBIO, OblT 00pa3 Koncyano. [nst Typrenesa sta repouHs,
CBsA3aHHas C JIMYHOCTHIO [lommHbl Buapio kKak OCHOBHOIO MPOTOTHUIIA, UMENA OCO-
Oyto mpuBiekarenbHOCTh. B aunmoruu o KoHcysno — 3ToM 3KCnepUMEHTalbHOM
IIPOU3BENECHUN CO CJIOKHOM MOJITEKCTOBOU CTPYKTYPO M MHOTOYPOBHEBBIMH CMBbIC-
namu — TypreHeBa, MO-BUIMMOMY, ITPEXK/IE BCETO MPUBJIEKAI MOTHB IIyTH INIABHON
repOUHU-APTUCTKHU, KOTOPBI B KOHTEKCTE BCEr0O MPOU3BEACHHS BOCIPUHUMAIICS KaK
JBUKCHUE K TIOIJIMHHOMW JIFOOBH, MCTHUHE, COKPOBEHHOMY CMBICITY YEJIOBEYECKOTO
cymiecTBoBanusi. He ciydaitHo mucarenbs paOoTan Haja JIMOPETTO Omepbl HA ATOT
CIOXKET.

B otnuune ot XKopx CaHji, KOTOpasi CBOMX HJI€AIbHBIX JEBYILIEK MTOMeEIana
B npouuioe (aeicTeue kak B «Mompay, Tak u auinoruu o KoHcysno npoucxonur B
XVIII B.), HE BUIS BO3MOXHOCTU UX OBITOBAHUSI B peaIbHOCTH, TypreHeB yTBep-
JKJIJT hjiean )KEHIIMHBI — CBOEH COBPEMEHHMUIIBI.

B 1esioM MOXHO yTBEpXkIaTh, YTO BBEACHHBIN MUCATEIEM B PYCCKYIO JINTE-
paTypy HOBBIN KYJbTYpPHO-UCTOPUYECKUN THII, IOJYYUBIINI HA3BAHUE «TYPreHEB-
CKOM JEBYILIKW», TCHETUYECKH BOCXOJIUT K HJeanbHbIM neBylikam JKopx CaHnp,
YTO MOJTBEPHKAAECTCS U OCOOCHHOCTSMHU ero peueniuu. CMeIoCTh U caMOCTOs-
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TEJIbHOCTH ITOBEJICHUsI T€POVHb 1ypreHeBa BhI3BAJIa TAKOE KE OCYXKIACHUE KOHCEP-
BaTUBHOM YacCTU PYCCKOM MyOJIMKHM, KaK U 3MAaTaKHOCTh HEKOTOPBIX CAaHIOBCKUX
repoudb. B aToii cBsa3u Bompoc B. EpodeeBa 00 mx «ckaHmalibHOCTU» HE ObLI
npa3aaeiM [10].

Hanpumep, MHTEHCUBHAs nyXxOBHas ku3Hb EneHbl CTaxoBOM, PEIIMTEINb-
HOCTb €€ Xapakrepa, «IIEpBUYHAs», €CIIM MOXXHO TaK BBIPA3UTHCSl, HDABCTBEHHAs
OTBETCTBEHHOCTh 32 COOCTBEHHBIE MOCTYIIKH, MOABEPIIIMCH COMHEHHUIO U OCYXJIIe-
HUIO HEKOTOPBIX KpUTUKOB M uuTarenein 1860-x romos. B repoune Typrenesa yc-
MaTpHUBaIM CTPAIIHYI yTrpo3y I KECHCKOW HPAaBCTBEHHOCTH. B. ACKOYEHCKHIA,
PEMaKTOp peakIMoHHOU «JlomamHer Oeceapl», ObUT IIOKMPOBAH IKCIEHTPUYHO-
CThI0 ElleHbI, OCMEIUBIIIEHCS COSTUHUTD CBOKO CYALOY ¢ JIIOOMMBIM MY>KIMHOM 0€3
ounmansHoro 6pakocoueranus. (A B cBoe Bpems XKopx CaHJl mOTpaTuiia Hemao
DHEPIUU M KPACHOPEUMS Ha JT0KA3aTeIbCTBO aMOPAJIBHOCTH CaMOrIo IPOLECCa CBa-
neOHoii riepeMonnu.) «Pycckas skeHIMHa, — BO3MYIIAJICS KPUTHK, — JOJDKHA OBITh
BIIOJIHE PYCCKOM, C Bepoil B Oora, ¢ JIt0OOBBIO KO BCEMY YHCTOMY M UCTHHHO IIpe-
kpacHoMy. JKopxx Canpa <...> BOBCE HE K JIMIy HaM <..> 71a U30aBUT HAC CBITOE
IIPOBUJICHUE OT BCEX U Jaxke TypreHeBckux Enen!» [8, c. 370-371].

CoxpaHWIIUCh U aHAJIOTUYHBIE OLUEHKU «panoBoroy» uurarend. [I.H. Tatnu-
Ha, MOTEPNEBIIAs HEylayy B BOCIIMTAHUU CBOMX JI0UEpEl, yTBepxkaana: «UreHue
Kopx 3anna, a morom Haiero TypreHeBa CHUJIBHO Pa3BUBAJIM B MOJIOJIEKHU U 0€3
TOTO TMPUCYIIEE MHOTUM CTPEMJICHHWE K YyBCTBEHHOW JIFOOBH; OHO JIO TaKOW CTe-
NEHU OTYMaHHUBAJIO TOJIOBBI, YTO COBCEM HEBBICOKOE, a OU€Hb OOBIKHOBEHHOE,
HU3MEHHOE YyBCTBO BO3BBICHJIN JI0 UAcIbHOTOY |5, ¢. 220].

Jns TypreneBa Ha NPOTSHKEHUU BCEMl ero co3HaresibHou xu3Hu XKopx Canp
ObUIa CUMBOJIOM UJEHHO-HPABCTBEHHOIO OOHOBIIEHUS >KU3HU. VI OH HCIONB30BaI
ee MMs 3a4acTyr0 KaK KOJA JJis CO3/IaHusl UCTOPHUECKOro (JoHA U C LIETBIO JAOMOJI-
HUTEIIBHOW, «ITOATEKCTOBOW» XapaKTEPUCTUKHM NEPCOHaka. Ero repomHs u3 mo-
BecTu «llepenucka» (3anymannas B 1844 r. u 3aBepiienHas B 1854 r.), Tomumas
«IyXOBHOM )axoi» [14, c. 130-135], B 00bIBaTEIbCKOM BOCHPUSITHU OTOXKIECCT-
Bisiercs ¢ Canp. «3Haiite, — paccka3biBaeT Mapbsi AJIEKCaHIPOBHA, — YTO MEHS BO
BCEM OKOJIOTKE MHa4Y€ HE Ha3bIBAIOT, KaK (UI0COPKONA, 0COOEHHO aMbl MEHS Be-
JMYAIoT 3TUM UMEHeM. <...> Hu o/lHa U3 HUX HE COMHEBAETCS B TOM, YTO Sl UCIIO/-
TUILIKA HOILIY MY>KCKYH OJIE€KIYy U BMECTO ,,3ApPaBCTBYMTE” OTPBIBUCTO TOBOPIO:
,,JKop>x 3ann!” — u HeromoBanue Ha punocodky Bo3pacraer» [21, T. 5, c. 34].

Nndantunshuas Bepa HukonaeBna u3 nosectu «Paycry», HE IPOUYUTABIIAS B
CBOM [IBaJILIaTh BOCEMb JIET HU OJHOTO pOMaHa, BCE-TakW Haciblana o JKopx
Canj Kak caMOM JIMCKYCCUOHHOM M «3alPETHOM» JIJI1 MOJIOABIX >KEHIIIMH aBTOPE.
Ha npennoxenue paccka3umka NPUHECTU €l «KHUTY», OHA «TUXOHBKO B3JJOXHYJIa»
U crpocuia «He 0e3 poboctm»: «IT1o ... 310 He Oymer XKopx Caun?» [21, T. 5,
c. 102—-103].

A nyctyro Bapsapy IlaBnoBny JlaBpeukyto u3 pomaHa «/[BopsiHCKOe rHE310»
Kopx Canp, no 3aME4aHHIO aBTOPA, IIPUBOJMIIA B HETOJOBAHUE, XOTS OHA U YUTa-
Ja «oaHu (paHily3ckue KHIKK» [21, T. 6, c. 132]. TypreHeB 0COOEHHO HacTauBall
Ha 3TOM MPUMETE YUTATEIIBLCKOIO BKyca CBOeU aHTureponHu. B muceme k 1.B. I1as-
joBy ot 13 (25) anpenst 1859 1. oH pa3bsCHWI: «ICUCTBUTEIBHO, Halu BapBapbl
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[TaBnoBHBI ynTaroT XKopx 3aHzia — HO TENEpeIIHUE, Y KOTOPBIX M MOCaJKa COBCEM
Ipyras — a He Te, KOTopbele poqwnch B 15-x u 20-x romax, kak mos B<apsapa>
[I<aBnoBua>. [Ipuezxaiite, Mbl mocriopum U notoakyem» [21, I, T. 4, c. 39].

TypreneB noxpasymeBan, yto B 1840-e rr., xorga NpoOUCXOAWIO JEHCTBUE
poMaHa, KeHIMHA, ofo0Has danbirBoi JlaBpenkoi, He MOIJIa MOHSITh HOBBIX
B3IJISIIOB Ha JIIOOOBH M Opak U AO0DKHA Obuta JuieMepHo ocyxaarh XKopx Canp
3a O6e3HpaBcTBEHHOCTh. Cam TypreHneB He 0€3 BIUSHUS AUCKYCCHH O )KEHCKOM BO-
IIPOCE €1Ba JIU HE NIEPBBIM B PYCCKOM JINTEPATYpE 1aJl IPEACTABICHUE O KEHIIIMHE
KaK HanboJsiee YyTKOM BbIPa3UTEsIE SMOXH.

TakuM 00pa3oM, THMOJOTUYECKH ONU3KUN Y >KOPK-CAHIOBCKOW TE€POUHE,
THUIl TYPr€HEBCKOW JEBYIIKU BbI3bIBAJI Y COBPEMEHHUKOB MPOTUBOPEUUBBIE YYyBCT-
Ba U OLIEHKM OT BOCXMILIEHHs 1O IIOJIHOTO HEnpuATHs. B manpHenmeM c ero pe-
HEeNnued IPOUCXOAWIO MPUMEPHO TO k€ camoe. NHHOKeHTU AHHEHCKHN B CTa-
The «CUMBOIIBI KPAacoThl y pycckux nucarenein» (1909) e 6e3 capkazma mucai o0
0HOOOpa3uu oTHOIIEHHs TypreHeBa K *eHCKo kpacoTe. OH CpaBHWII TypreHeEB-
CKYIO JKCHIIMHY C OBUIMHHOW «yHaJIOW MOJSIHUIICH», KOTopasi, Oyly4u TpaHaro3-
HBIX Pa3MepoB, ca)kaeT OorarbIpsi B KApMaH BMECTE C JIOUIA/IblO, a 3aTeM Ipe/Jia-
racT eMy «COTBOPHUTH C HEH JIFOOOBBY», MOCJE Yero 0orarbiph ruOHET. AHHEHCKUI
OTMEUal «HA2NOCMb GIACMHOU KPAcOmbul» TYPI€HEBCKUX KEHUIUMH, IPU 3TOM
MY»YMHBI OKa3bIBAIUCH <OKEPTBAMM KpacoTbh» [1, . 134].

Heckonbko MHYHO TPakTOBKY [Jajl THUIy TYpPreHEBCKOM neByliku Hukomnai
['ymune. B cBoem cruxorBopenun «JleBymike» u3 cOopuHuka «Uyxkoe HEOO»
(1912) on BbIcBeUMBaJ CBOMCTBEHHBIE €My PAIIMOHATIU3M U OeCCTpacTHe:

MHe He HpaBUTCSI TOMHOCTD

Bammx ckpemeHHbIX pykK,

N cniokoliHas CKPOMHOCTb,

W cThIIMBEIN UCTIYT.

I'eponns pomanoB TypreHesa,

Bbl HaIMEHHBI, HEKHBI U YHUCTBHI,

B Bac Tak MHOrO 6€30ypHO-OCEHHETO

Ot annewn, rae Kpyxat JIUCTHI.

Huxorna HuueMy He noBepure,

[Ipexne uem He couTeTe, HE CMEPUTE,
Huxorpa Hukyna He nouaere,

Kosp Ha kapTe myTel He HalzeTe.

W BaM 4y TOT O€3yMHBIN OXOTHHK,
Yo, B30Mi/151 HA HAryIO CKaJly,

B nessHOM cyacTbe, B TOCKE 0€30TUCTHOM
[Ipsimo B comHue myckaet crpeny [6, c. 141].

Hpyroit nost cepedbpsiHoro Beka, Konctantun banbMOHT, BKIIIOYMI B CBOE
ctuxorBopenus «llamsaru M.C. TypreneBa» BOCTOP>KEHHBII TMMH KaK TYpPreHEB-
CKUM TePOMHSM, TaK U WX CO3JIaTENI0, BIEPBHIC OTKPBIBIIEMY JyXOBHBIC OTPEO-
HOCTH PYCCKOM JAEBYUIKHU:
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10.

W tam Banu, rae poia Tak TyMaHHa,

['ne nyy enBa Tpenenier Hag TPOIOU,—
Enena, Mama, JIuza, MapuaHnHa,

N Acs, n HecuacTHas CycaHHa —
ColOpaymcs BO3yIITHOK TOJIIOMN.

1.

3HaKOMbIE TPUYYIJTUBBIC TEHU,

Cozmanus 1r00BU U KPACOTHI,

W neBcTBEHHOM U )KEHCTBEHHOM MEUTHI,—
Hx BbI3BAI K )KM3HU YUCTBIN, HEXKHBINA T'€HUM,
OH gan uMm Gopmy, Kpacku U YepPTHI.

12.

He Oynb ero, Mbl 1oaro OBl HE 3HATN
CrtpanaHuii )KEHCKOM JTI00SIIeH ayiy,

Ee 3aBeTHBIX IyM, HEMOH TIeUasy;

Jluiiib ¢ HUM 7151 HaC BIIEPBBIC MPO3BYYAIIN
Te nmecHH, YTO TaUJIKCS B TUIIIH.

13.

OH BO3MYTHJI CTOSIYMX BOJ MOJTYAHBE,
3anpocaM TailHBIM I'POMKHIA JJaJl OTBET,

W3 TbMBI OH BBIBEJI JKEHILMHY Ha CBET,

B mmpokuii Mup CTpeMJICHHU U CO3HAHBA,
Ha nyTh >kuBBIX BOCTOProB, OUTB U 6ex [2].

[TormpoGyem BBecTH auddepeHnuannio B nepeueHb Ha3BaHHBIX baabMOHTOM
TYpreHeBCKMX repouHb. Cpear HUX €CTh LIeJbHbIC, TAPMOHUYHBIE HATYpPbl, OLIY-
IIAIOIIKE CBOIO CBS3b C MPUPOJIOIL, C PyCCKOM ycaneOHOM KyNbTYpOi. A «IyXOBHYIO
CTOPOHY ycaAbObl», KaK yOequTelbHO Moka3biBaeT B.A. JlomaHCKuil, «OpraHusyet
ocolasi mosTHUYecKas arMocdepa ceMeWHOW WAWILINHU, TPOrarelbHON CEHTUMEH-
TaJIbHOCTH, BO3BBIIIEHHBIX YYBCTB, KPacOTbl U 3CTETUYECKON NPOCBETIEHHOCTU
obrtus» [7, c. 20]. B 3TOM cMbIciae HauOosee penpe3eHTaTUBHbIE «TYPIEHEBCKUE
neBymikn» — Haranbs JlacyHekas, JInza Kanutuna, Enena Craxosa. Kaxnas u3 Hux
B3pOCIJIEET U Pa3BUBACTCA 10 CIIOXKMBILEHCS JTUYHOCTU y YWTATEIN HA ITIa3ax, TaK
KaK IPOXOAUT Yepe3 psAll UCIBITAHUWA — MPUPOAONA, MY3BIKOH (MJIM HCKYCCTBOM),
IPaXJAHCKUMHM HAEIMU M, KOHEYHO, JH0O00BbIO. [103TOMY TOJNIBKO MpPOCTPAHCTBO
poMaHa J1aeT BO3MOXKHOCTH JJISi BOCCO3JaHMsI M U300paKEHHs «TYpPreHEBCKOM Je-
BYILIKW», NJ€AJIbHOM B CBOEH CYLIHOCTH BO BCEH €€ MOIHOTE.

Y HEKOTOPBIX APYTHX TYPreHEBCKUX I'€POVHb COXPAHSAIOTCS JIMIIb OTIEIIb-
HBIE YEPTHI CO3JAHHOIO MM KYJIBTYPHO-UCTOPHUYECKOrO TUNa. JKEHCKHuE IepcoHa-
KU YK€ Ha3BaHHBIX paHee nosectell («Ilepenucka», «DaycT») HaxXoAsATCs Ha Ha-
YaJIbHOM (€CIM YMECTHO TaK BBIPA3UThCS) CTAIUU PA3BUTUSA «TYPreHEBCKON
JeBYLIKW». [loBeCTh MOXXHO Ha3BaTh DKCIEPUMEHTAIBHON IUIoIankon Typrenesa
JUTsl BBIpAOOTKU €ro pOMaHHBIX CHXKETOB M XapakTepoB. [loxanyii, 6muxke Bcero K
MOJIEIN «TypreHeBckod aeBymkw» Mama IlepexaroBa n3 nosectu «bperep», B
KOTOPOM €CTh J1Ba IPETCHICHTA U MOTUB UCIIBITAHUS.
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A BOT Acio, Haubojee 4YacTo <«3IKCIUTyaTHPyeMyIO» B 3TOM KaueCTBE B
IIKOJIBHBIX COYMHEHUSAX, BPA JIM MOKHO CUMTATh PENpPE3eHTaTUBHBIM TUIIOM. OHa
HE TOJIbKO COBCEM €llle I0HOE, He C(hOPMUPOBABLIEECS CYLIECTBO, HO K TOMY K€
BHeOpauHas 104b ABOPOBOM KpeCThsIHKU U OapuHa. IlepBbie A€BATH JET €€ KU3HU
IIPOXOJAT HAa CKOTHOM JBOPE, MOCJIE CMEPTH MATEPU OHA YETHIPE T'O/A KUBET B
JIOME€ HEJIIOJJUMOTO, «IIOYTH Pa3y4MBIIETOCS TOBOPUTHY OapuUHA-OTIA, & B TPUHA-
JIATh JIET MEePEXOUT MO/ TOKPOBUTEILCTBO CBOETO CBOJHOrO Opara. Bee 310 mo-
pOXIaeT B HEW «(pyHIaMEHTaNbHbIN AucOananc», Wik 1e(OopMUPOBAHHOCTD CO3-
HaHUS, TUCTAPMOHUYHOCTb JINYHOCTH.

Kak yTBepxknaer cneruanuct no ncuxoananusy, C.H. 3umoBen, Acst «KuBET B
KIIMHIYECKOM TPOCTPAHCTBE JTFOOOBHOTO addeKTa, 30B KOTOPOTO 3aCTaBIISIET €€ T0-
CTOSIHHO NMpeObIBaTh B KPAHUX COCTOSHUAX PEXUMOB UYBCTBEHHOCTHU: CBEPXCKOPO-
CTHasl CMEHA MPENENbHBIX BEIUYNH MCUXMYECKUX COCTOSHHN U MX 3HAKOB OTOOpa-
KEHa B OCOOOM OUHAMHUKE W JaKe€ KAKOW-TO KHHEMarorpapuyuecKoil mepeMeHe
aBTOPCKHUX MUKpPOHAppaThBOB» [9, c. 57]. KoHeuHo, Acs BbI3bIBaja U BBI3BIBAET CO-
YyBCTBUE U CUMIIATUU KaK KPUTUKOB (Harmpumep, YepHbILIEBCKOI0), TaK U YUTATENICH
Pa3HBIX 3M0X, a TAKKE U CAMOIO aBTOPA, IOTOMY YTO OHA MOJAKYIAeT CBOEM HPAaBCT-
BEHHOW YMCTOTOM, 033UEN CBOEro MEpBOro Jr000BHOTO uyBcTBa. Ho MOXKHO corvia-
CUTBCSI U C MHEHHUEM CIIELHUAINCTA, YTO «UyBCTBO ACH HEMOTHBHPOBAHO M BHE3AIl-
HO»: «OHO OBJIAJIEBACT €10 CTPEMUTENIBHO U KaTacTpOPUUeCKH, Kak nHpeKuus» [9,
c. 57]. [Ipumepno Toro >xe MHeHUs ObuT 1 A.H. OcTpoBCKUH, JaBIIMK UPOHUYHO 3a-
METUBLINHI, YTO Y ATOM JAEBYIIKHU — «30J10TyXa, 3arHaHHas BHYTpb» [17, c. 24-42].

[lo-BuauMoOMy, CienyeT BBIAEIATH B CO3JAHHBIX TypPreHEBBIM KEHCKUX Xa-
pakTepax 0COOBIM THUIl «TypreHEBCKOM JEBYIIKN», JOMUHAHTHBIMH YepTaMH KOTO-
pOro SABJISIIOTCS HE TOJBKO IOHOCTb, HEBUHHOCTb, HPABCTBEHHAsl YUCTOTA, HO U
LEIbHOCTh, FTAPMOHUYHOCTb, CTPEMIICHHE K PAa3BUTHIO U MMOUCKY BBICOKOW JIFOOBH.
Ona xo04eT JIOOUTH JOCTOWHOTO MYKUHHY, CIY>KAIIeTO T'Pa)XTaHCKUM HJIeajaMm.
Ota mozens Obia chopmupoBana norpedHoCcTsIMU 1840-X TT. B manmbHelimeM mof
BIIMSIHUEM HOBBIX 3allpOCOB BPEMEHU, MOSIBIECHUS TPYAOB O KEHCKOM ICUXOJIOTUU
1 coOCTBEHHOTO B3pocieHusi TypreHeB pa3BUBaeT HaWJEHHBIM UM XapakTep, Mo-
TU(ULHPYET €ro, HaleNseT KaXxAyl0 IepOUHIO CBOMCTBEHHOW TOJBKO € MHIUBU-
nyanbHOCThIO. [Io Mepe ucue3HoBeHus: ycajeOHON KyJIbTYphl UCUE3AET U «Typre-
HEBCKasl IEBYIIKa» C NPUCYIIUMH €l JOMUHAHTHBIMU YEPTaAMU.

B coBpeMeHHOI SI3BIKOBOM CHUTyallU TEPMHUH «TYpreHEeBCKas OapbIIIHs
/NeByIIKa» OMIMOOYHO YHOTpeOsseTcs Ui 0003HAYCHUsT XapaKTEPUCTUK C JIBYMS
IIPOTUBOIOJIOKHBIMU KOHHOTAUMSAMHU. B IONIOKUTEIBHOM 3HAYEHUU — 9TO POMAHTH-
yeckas JEBYIKa, UJCAIMCTKA, HE)KHAsi MEUTaTeNIbHULIA, ITOATUYHAs, BIIIOONEHHAS,
u3sHas. VHorna 3T MOJOKUTENbHBIE YepThl JOCTUTAIOT CBOEH TUIepTpopHpo-
BaHHOCTH, KOTJIa Peub UIET O JEBYIIKE XPYIKOM M TPOraTrejIbHOM, )KEHCTBEHHOM U
YTOHYEHHOW, MIHOBEHHO KpacHewoulen n cmymawomencs. [lo-eunumomMy B 3TOM
Cllyyae MPOHUCXOAUT YaCTUYHOE CMEIICHUE C XapaKTePUCTHKAMU KHUCEWHOM OapbIii-
HU, UHCTUTYTKU — U3HAYaJIbHO 0O0JIee HEraTUBHBIX, HEPBHBIX U HEMPUCTIOCOOIEHHBIX
K pEAJIbHOM KU3HU KEHCKUX MEPCOHAKEU. M yKe C SIBHO HEraTUBHBIM OTTEHKOM
00pa3 «TypreHeBCKOW JEBYLIKW» MPUMEHSETCS 10 OTHOIIEHUIO K HECOBPEMEHHOM,
CTapOMOJTHOM 0c00e€, CJIa00M U TIJIaKCUBOM.
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Bce 3T pa3HOBHAHOCTHM MMEKOT YK€ OTHAICHHYIO CBS3b C KYJBTYpHO-
HMCTOPUYECKUM THIIOM, CO3IaHHBIM TypreHeBbIM, HO OTPAXKAOT IPEACTABICHUSA O
HEM CETOAHSIIHETO YUTATENs] PyCCKOrO KJIACCHKA.
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B.A. /lomanckuii (Poccus)
JlenuHepadckull 0621acmMHOU UHCMUMYm pazeumus 06pa3o8aHus,
Cankm-Ilemep6ype

«OTILbI U JIETU» TYPTEHEBA B PYCCKOU JINTEPATYPE:
MAPO/IUU U PEMEUKHU

Knaccuueckue npous3BeeHUs )KUBYT B OOJIBIIIOM BPEMEHH, SBIISSACH MaTpH-
el U1 APYTUX JINTEPATYPHBIX TEKCTOB, BIIMSAS HA JIUTEPATYPHBIN NPOLECC, BKYCHI
U XYyIOXKECTBEHHBIE IPUCTPACTHUS YATATENIEN pa3HbIX 3M0X. B ux psaay poman M.C.
TypreneBa «OTubI U 1€TH» 3aHUMAET 0COO0E MECTO, TaK KaK €Ul MPHU KU3HU IU-
caTessl HOPOANII MHOKECTBO YUTATENBCKUX OTKIMKOB, KDUTUUECKHUX CTaTE, CTajl
MaTepuasoM JUIsl JUTEPaTypPHBIX MAapOIUid, JaKe NMACKBUJIEH, TBOPYECKUX IOApa-
aHui. MarueTusm ero BO3JCHCTBUS Ha JIUTEPATOPOB U UUTATENBCKYIO MyOIUKY
HE yTpaTWJI CBOEH CHJIbI U B IpyTHE€ BPEMEHA, B TOM YHCJIE U B HAILIE BPEMS, O YEM
CBHUJIETEIBCTBYET NMOBECTh-peMeK Bepol HanikoBckoi «HoBoe oz coHnem».

[TyGnukanusa pomana «OTIbI U JETH» SBUJIACh OOJBIION HEOXKHUJAHHOCTHIO
Juis OonbIIed 4acTH 0O0pa3oBaHHOTO pycckoro odmiectBa. [leBen «IBOPSHCKHUX
THE3/1», PyCCKHUX IOJIEW M NEPENECKOB — BIPYT CTaJl 3aUrPbIBaTh C PEBOJIFOLIHOHE-
pamu, paszpymutesnsiMu Tpaauuuid. Kak 3to Bo3MoxxkHO? Crnopbl BOKpYr pomMaHa
NEPEXOWIN BCE TPAHULbI, KpUTHKA JIMIIATIACh CBOEH 0OOBEKTUBHOCTH, MpPEBpaIa-
Jach B caTvpy, Mapojulo, mapx. B 3Tom miane Hanbosnee noka3zaTeabHOM MOXKHO
CUUTAaTh KPUTHUYECKYIO CTaTbl0 M.A. AHTOHOBHYA «ACMOJAEN HALIEro BPEMEHNY,
onyOJMKOBaHHYIO B « COBpPEMEHHUKEY.

Jlist Toro 4yToObl yOAUTh CBOEr0 YUTATelsd, YTO aBTOpP pOMaHa CcO3Jajl -
KYyI0 CaTUpy Ha MOJOJO0€ IMOKOJIEHUE, KPUTHK HCHOJb3YET pa3IM4HbIE apoauye-
CKH€ TIPUEMBI C LIETbI0 CO3AaHusi KoMudeckoro ¢ dexra. ITo mpexae BCero mnpu-
MUTHUBHBIN II€PECKa3 pOMaHa, IpU KOTOPOM HCYE3AET BCAKAS XYHOKECTBEHHOCTb,
4TO, COOCTBEHHO, 1 HY>KHO KPUTHKY, HCXOJJHBIM T€3HCOM CTaThU KOTOPOTO SIBJISET-
Csl MBICIIb, UTO «HOBOE IpOoU3BeAcHUE I. TypreHeBa KpaiHe HEyIOBIETBOPUTEIBLHO
B XYyJ0XXECTBEHHOM OTHOIIEeHUW» [2, 1961: 36]. AnToHOBMY cumuTaet, yto Typre-
HEB JIAK€ B ONMCAHUU ICUXOJOTMYECKUX CUEH U U300paKEHUU MPUPObI MAIOXY-
JIO’)KECTBEHEH, U 3TO, IO €r0 MHEHUIO, 1A€T OCHOBaHUE COMMU3UTH «OTLBI U AETH C
poMaHOM mucareliss Broporo psjaa Bukropa MnareeBuua AckoueHnckoro. Mcnosib-
3ys 3ariaBue pomaHa ACKOYEHCKOIO JJIs Ha3BaHMs CBOEM cTaTbu, AHTOHOBUY OJI-
HO3HAYHO YTBEPKIAET, UTO «ACMOJEH HAIIETO BPEMEHW», B KOTOPOM NapOAUNHO
M300paKEHbI MPOTPECCUBHBIE CIOU PYCCKOTO OOILECTBA, «IPEIBOCXUTUI HOBBII
poMad r. Typrenesa» [c. 93].

I'maBHbI# repoit pomana TypreHeBa B ctaTbe AHTOHOBUYA IPEJCTABIICH KAK
sIBHAsl KAPUKATypa, HO KPUTHK IMOJAET €ro YUTATEINt0 TaK, OyATO OKapUKaTypUBaET
bazapoBa cam aBTOp, KOTOPOrO OH SIKOOBI «IIpe3UpaeT U HEHABUIUT OT BCEH Ay-
mm» [c. 42], npuaaBasi eMy 4EpThl, «I10 KOTOPBIM €ro HaTypa KaxKeTCsl CaMou [Tto-
KUHHOIO M JaXe nouuior <...>. M oT 3Toro B 1e0M BBIXOAWUT HE XApPAKTEDP, HE
JKMBAasi TMYHOCTh, & KAPUKATypa, YyAOBHUILE C KPOLIEYHON IOJOBKOM U TUTAaHTCKUM
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PTOM, MJIEHBKUM JIMLIOM U TpeOOoJIbIIYIIIMM HOCOM, U IPUTOM KapuKaTypa camas
3noctHas» [c. 42]. Ilapoaupyst bazapoBa, AHTOHOBUY yTBEpXkAaeT, 4To TypreHes
BBICTABUJI €ro 00XOpPOii, YETOBEKOM HEYHMCTOIUIOTHBIM C >KEHILUHAMM, JTFOOSLIIUM
KyT€XH U KpENKUE HANUTKU, [IYNbIM, «IIPOHUKHYTHIM CAMBIMH JUKUMU IOHS-
TASMU M HEPACCYAMTENBHBIM 10 TOrO, YTO €ro BCE Aypayar, ake€ IMPOCThIE MY-
xuuku. Cepia y HEro BOBCE HET; OH OECUyBCTBEHEH — KaK KAMEHb, XOJIOJIEH —KaK
Jen U cBUpen —Kak Turp» [c. 53]. 3anaTus bazapoBa €CTECTBEHHBIMU HayKaMH,
€ro CyXJEHHus B Iepecka3e AHTOHOBUYA CTAHOBATCS IPEIMETOM OCOOOM Ha-
CMEILKH: « ... e Obl OH HU ObLI, Kyaa Obl HU SIBUJICS, TOTYAC K€ IPU MEPBOIl
yAOOHOW MHHYTE OH HayMHAaeT OOTaHU3WPOBaTh, 3aHUMATbCS JIOBJIEH JIATYIIEK,
KYKOB, 0a00UYeK, aHAaTOMUPYET UX, PACCMATPUBAET I10JI MUKPOCKOIIOM, ITO/IBEPIaeT
XUMHYECKUM peakiusim...» [c. 40].

[TocTtaBuB CBOEH LI€NIbIO TUCKPEAUTHPOBATH HOBBIM poMaH Typrenesa, AH-
TOHOBHY HACTOJIbKO HECIPaBEVIMB K €r0 aBTOpY, YTO BHYIIAET CBOMM cobeces-
HUKAaM MBbICIIb, YTO IMHCATENb «IETCKU pagyeTcs, KOrja €My YyIaercs yKOJIOTh
4eM-HUOYIb HEIIOOMMOIO reposi, COCTPUTh HaJ HUM, MPEJCTABUTh €r0 B CMELI-
HOM WJIM TOILJIOM U MEP3KOM BHJIE; KAXKJbIA MpOMax, KaKAbli HEOOTyMaHHBIN
1iar reposi MPUATHO LIEKOYET €ro camositoOue, BbI3bIBAET YIbIOKY CaMOIOBOIBCT-
BUs, 0OHAPYKMBAIOIILYIO TOPI0€, HO MEJIKOE U HEr'YMaHHOE CO3HaHUE COOCTBEH-
HOro mpeBocxoacTBa» [c. 38]. VYBiekmuchy napoauposanueM bazaposa, AHTOHO-
BHY 3aKJIIOYACT, YTO «ITO HE YEJIOBEK, & KAKOe-TO YXKaCHOE CYIIECTBO, IPOCTO
JIbSIBOJI, WJIH, BBIpaXasich Oosiee MoATU4YEeCKU, acMojiei. OH cUCTeMaTUYeCKH He-
HABUJUT U MpECceayeT BCe, HAYMHAs OT CBOMX JOOPBIX pOAUTENEH, KOTOPBIX OH
TEpHEeTh HE MOXKET, 1 OKAHUMBas JIATYIIKAMH, KOTOPBIX OH PEXeT ¢ Oecromia HoN
AKECTOKOCTBIO». [C. 42].

ABTopckas kapukarypa Ha ba3apoBa, MO MHEHHUIO KPUTHKA, MOXKET OBITh
IIEPEHECEHA B LIEJIOM M HAa MOJOIO€ NOKOJEHHE, KOTopoe TypreHeB BBICTABUII
«B CMEILIHOM KapHKaTypHOM U Jlaxke HesernoM Buae» [c. 48]. O0G0CHOBBIBas CBOIO
MbICIIb, 4YTO TypreHeB sikoObl HaApyrajics HaJl MOJOJBIM MOKOJIEHUEM, AHTOHO-
BHUY JJaXKE€ HE CTPEMUTCS YBUAETh, UTO MHUCATENb MO-pa3HOMy H300paxkaeT basa-
pOBa U Tak Ha3bIBAEMBIX «mporpeccuctoB» — CutHukoBa W Kykmmny. U eciau
Iycareb CO34aeT NapoJuu, TO TOJBKO IApOJUU Ha MOCIEeNHUX. BBenenue B po-
MaH oOpa3za CHUTHHKOBA, KOMUYECKOTO «ABOWHMKa» bazapoBa, yemM-To Hamomu-
HAIOLIEro rpuboenoBCcKkoro PeneTunoBa, OTTEHSIET CUJIbBHBIE CTOPOHBI ITIABHOTO
reposi U TPOTECKHO MpPEACTaBIsIeT Oe3yMHOE IMOJApaKaHUE MHOTHUX MOJOIBIX
J071€1 HOBOMOJHBIM YUEHHSIM.

B m3o0pakennn KykmmHo#l aBTOp KapuKaTypHO MOKa3aj MCEBIOIMaHCHIIA-
muto. B cymuocth, ee nuzobpaxkenuto ciyxut Best XIII rmaBa, B koTopoitl ecth He-
OOJIBIIION MUKPOCIOXKET, KOTOPBI cO3/aeT KoMHuecKkuidl 3(h(eKT, CBA3aHHBINA C Xa-
paxrepuctukorr Kykmmnoit XKopxx Cana. Tak, oOpamasice k CutHukoBy, Kykmmna
IIPOU3HOCHUT: «— BBbl, roBopAT, o1sATh ctanu xBaiauTh JKopxk Canga. OTcranas xeH-
nHa 1 o6onbie Huyero! Kak Bo3aMOKHO cpaBHUTH ee ¢ OMepcoHoM! OHa HUKAKKUX
U7eil He UMEET HU O BOCIUTAHUU, HU O QU3nonoruu, Hu o yeM. OHa, 1 yBepeHa, u
HE CIJIbIXMBaJIa 00 SMOPHUOJIOTHUH, a B HAllle BpeMsl — Kak Bbl xoTute 0e3 3toro? (EB-
JIOKHSI, — 3aMeYaeT aBTop, — IaKe PyKU paccTaBuiay) [3, 1981: 64].
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[Tonarasi, yto TypreneB B CBOEM pOMaHE BO3BBICHII «OTIIOBY» U YHHU3UJII «JIe-
Tei», KPUTUK HAUMHAET Meperudarh Mayiky, napoaupys «crapuukoB» Kupcano-
BbIX. Ocobenno nocraercs IlaBmy IlerpoBuuy. I[IpuBeny B kauecTBe mpumepa Ko-
MUYECKOE TIpeiacTaBieHue KpuTukom reposi Typrenesa: «lIpencraBere ceOe,
JKUBET B JIEpEBHE OapuH, y>ke MPUOIMKAIOIIUICST K CTApOCTH, U BCE CBOE BpeMs
yOuBaeT Ha TO, 4TOO MBITHCS J1a YUCTUTHCS; HOT'TH Y HETO PO30BbI€, BHIYHUIIICHHbBIE
JI0 OCJICTIMTENIbHOTO Osiecka, OEOCHEKHbIE PYKAaBUMKU C KPYIHBIMHU OIajaMu; B
pa3JIuyHbIC BPEMEHA JIHS OH OJIEBACTCA B PA3JIMUHbIE KOCTIOMBI; MIOYTH €KEUYACHO
OH TIEPEMEHSIET TAJICTy4KH, OJIMH JIPYToro Jiydile; OJaroBOHUSIMU HECET OT HEro
Ha IIeJTYI0 BEPCTY; JaKe B pa3be3/iax OH BO3UT ¢ co00M “cepeOpsiHbIi HEececcep U
noxo/iHyto BaHHy ’; 310 [laBen IlerpoBuu» [c. 70-71].

Conocrasmnsist merons [1ana [lerpoBuya ¢ 6e3BkycHor Kykmmnoi, AHTO-
HOBUY MBITAETCS YOSIUTh YUTATEIII O €€ MPEeBOCXOACTBE Haj ctapium KupcaHo-
BbIM. [lycTh OHa BHEIIHE U HE OYEHB OMPSITHA, HO «BCE 7K€ MOYUTHIBAET KOE-UYTO U3
(U3UKN U XMUMUU, YATAET CTAaTbU O KEHIIMHAX, XOTh C IPEXOM IOMOJIaM, a BCe-
TaKu paccy)aaeT o (GU3noJIoruu, SMOPUOIOTUH, O Opake», U ATO, N0 MBICIU KpPHU-
THUKa, «BCE-TaKU ATO JIy4llle, YeM BBINHUCHIBATh KUJIEThl U3 [lapmxka u yTpeHHUe
KOCTIOMBI U3 AHruu, noao0Ho Iaemy [lerpoBuuy [c. 71].

3akiroyasi pa3roBop o crarbe M.A. AHTOHOBHYA, MOXHO CJEJIaTh BBIBOJ,
YTO KPUTHUK, CJIEIys CBOEH HICOJIOTMYECKOM YCTaHOBKE, 0003HAYMI OCHOBHBIE
pUeMbl MapoaupoBaHus pomaHa TypreHeBa, KOTOPbI€ BIOCIEACTBUU OYyIyT HC-
M0JIb30BaThCA JIUTEPATOPAMU U KPUTUKAMU Pa3HbIX HAMPABICHUH, 3aHUMAIOLIUX
KaK CTOPOHY «OTIIOB», TaK U CTOPOHY «JIETEI».

[ToaTryeckoil mapoaueit Ha TobKO 4TO Bhienmuii B 1862 rogy poman Typre-
HEBa SIBWIOCH cathpuieckoe ctuxorBopenue [.JI. MunaeBa «Otupl u netu»? OHO
CO3/1aBAJIOCh KaK >KMBOM OTKJIMK Ha IIyMHBIE CIIOPHI O JIByX OOIIECTBEHHBIX JIarepsix —
JIBOPSITHCKOM W Pa3HOYMHHOM, — OOO3HAYCHHBIX B poMaHe TypreHeBa KOHIIENTAMHU
«OTLOB» U «JaeTen». IeoIOornyecKkn U 3CTETUIECKU TPUMBIKASI K HEKPACOBCKOM KO-
ne, MrHaeB, HECOMHEHHO, 3aHUMAJI CTOPOHY «JIETEI», TO3TOMY MPEIMETOM €0 Mapo-
JUPOBAHMSI CTAIM «OTIbD», a TOuHee, u3HekeHHb OapuH [laBen IlerpoBuu. Iloar,
OIMUPAsIiCh HA JIETAIM TYPr€HEBCKOTO TEKCTa U UX KOHTAMUHUPYsI, TApOIUPYET BHEIII-
HOCTB «poccuiickoro ToreHOypray», ero pU3HYECKyt0 YUCTOIUIOTHOCTh, apUCTOKPATH-
YeCKHe MPUBBIYKH, «JTFO00BB K (DeCKaM U KaJlbSTHaM»:

B ero nuuo BrisiAMTeECh CTpOXKE:
Kakast He’)KHOCTh, TOHKOCTh KOXH!
Kak cHer 6ema pyka.

B peuax, B npriemax — TakT U Mepa,
Bennube 10HA0HCKOTO «Capay, —
Benn 6e3 nyxoB, 6€3 Hececcepa

N xu3Hb emy TskKa [4].

JocTraercst oT mosTa-caTUpUKa U HUTUIUCTY bazapoBy, «Hepsixe U Xupyp-
ry», 3achinarmoniemy npu 3Bykax «Hopmeny. Ho Bce xe oH Onmke aBTOpy NMapoanu
CBOUM JIEMOKPATHU3MOM, MPOCTOTON U €CTECTBEHHOCTHIO:
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OH ecCT U TIbeT, KaK BCE MbI TOXE,
C IletpoMm GecenyeT B IPUXOKEH,
U naxe ¢ roppuuHO#, 0 60xKe!
Urpats rotoB uaru [4].

Co3znaBas BO Bropoii nosioBuHe 1870-X I'T. MO3MY-ITapOIMI0 HA pOMaH B CTH-
xax [lymkuna «EBrennit OHEruH Halero BpeMeHmn» (37€Ch OYEBUJIHA NTEPEKITUYKA
Ha3BaHUs IIO9MBI CO cTaTbel AHTOHOBMYA), MuHaeB HajaenseT OHErMHa YyepTaMu
baszaposa. Ero oTHOmeHne kK poMaHy «OTLBI U JETH» TEIEPh MEHAETCS: Napoaus
Ha OHernHa oOopaunBaeTcs BMECTE C TEM M MAPOJUEH Ha TypreHEeBCKOIro Ireposi-
Huruiaucrta. B TpaBectuitHol mosme OHeruH npezacraer (U3HOIOrOM, I'€JJOHU-
CTOM, ITIOPHULIATEIIEM UCKYCCTBA!

Omnerus, 100pbIiA MO NPUATED,
bru1 no bazapoBy ckpoeH:

Kax ror, narymex pesai oH,
Kak ToT, HckyccTBa mopuuaTelb,
Kak ToT, T03TOB HE IICHUII

U ¢ annetuTom en u nuJ.

OH oTpuIIa)I UCKYCCTBO PO,
[lyras yrproMbIM B3TJISI0M JaM;
Emy raBanckas curapa

Jlopoxe Bcex BBICOKHX ApaM.
Bce otBepras Ha cBoboe,
Yuran on dorra B iepeBoje,
Opecra Mumnnepa tpyasl [5].

HNpoHusupys HaJl HEPOMAHTUYECKUM NoOBeAeHUEeM Hurwincrta OHeruHa, a
3a01HO U bazapoBa, MuHaeB napoaupyeT U3BECTHbBIE CLIEHBI «OTIIOB U AETEI»:

C mo06oii KpacaBHIIeH PU BCTpeye
Bompoc o 6pakax mogHuMan,

Wb, kak bazapos, Bockiuua:

«VY Bac OTIWYHCHIIHE TIICYH ! »

N peub cBOAMI HA TEMOPPOX. ..

OH B HOBOM poje ObL1 repoit [5].

Jlocraercs ot mosra-catupuka u aaae OHErmHa, KOTOPbIM CPAaBHUBAETCS C
ITaBnom IlerpoBruem KnpcanoBeim:

«Moit gaps, kak Kupcanos [1aBen
Korpga He B 11y TKy 3aHeMor,

To natupaTh ce0s 3acTaBI
Jyxamu ¢ roi0BBI 10 HOD» [5].

Eie 6onee nHTEpECHOM, CO MHOTUMU TOATEKCTAMH, SIBJISICTCS TAPOAUS U3/1a-
Tenst catupuueckoro xypHaia «Mckpay» Bacunus Crenanosuya Kypoukuna oz Ha-
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3panneM «Pancommst o Hurmmusme» (1863). B Hell, coOCTBEHHO, TapoaupyeTcs: He
caM pomaH TypreHeBa, a «KpEeCTOBBIE IOXOABD» «CTOJIIOB» OXPAHUTEIEH HPABCT-
BEHHOCTH M JMOEpanbHOM KYPHAIUCTUKHU NMPOTUB TypreHesa, a 1Mpe — IMPOTUB
Pa3HOYMHHO-IEMOKPATUUECKOIO HAIIPABJIEHUS, KOTOPOE TENEPh CTAIA ACCOLUUPO-
BaTb C HUTMJIU3MOM. YTOOBI crienarh 0osiee MOHATHBIM YUTATENSIM TEKCT NapoJiuy,
Kypoukun npenBapsier ee «Bcerymienuem», B KOTOpOM B UpOHUYECKOH (popme pac-
KPBIBA€T OCHOBHBIE ATallbl BHICTYIJICHUH PYCCKUX JIMTEPATOPOB U OOIIECTBEHHBIX
JesATeNel MpOTUB HUTWIM3MA, Ha3blBasl MPU 3TOM MMEHA INIABHBIX ACHCTBYOIIMX
JIUL 3TUX TTOXOZAOB.

[Tpo3anyeckas 4acTh caMOro TEKCTa MAPOAMM IMPEACTABISET cOO0M YTO-TO
Bpojie JIMOpeTTO omnepsbl. B Helt aBTOp OCTPOYyMHO MOCPEICTBOM AJIIETOPUI U aJLTIO-
3UM PACCKa3bIBAET O 3apOXKJICHUU HUTWIN3Ma B Poccun n nepenosioxe, KOTOpbI OH
BbI3BaJl B cpezie pycckux oObiBareneit, CodakeBnuelt u Ho3npeBbix, n «Oaaroname-
peHHbIX». [IpuBeny HECKONBKO HMPOHUYECKHUX MACCAXEW M3 3TOro <«JIMOpEeTTON:
«IlepBoe BestHME qyXxa HUTMIIM3Ma 3amevaeTcsi B OpJIoBCKOM IyOepHUH, CIIaBHOM B
reorpauu Poccuiickoil ummnepun kak mecto poxxkaeHust M.C. TypreneBa, KOTOpbIi
JTa)kKe BPEMEHHO NPOXXKMBAET B OHOM I'yOepHHUH, KOTJIa Ha HECKOJIBKO AHEH MOKUAaeT
[Tapuk, cuto BTOpYI0 poiuHy 00pa3oBaHHbIX poccusin». Mnu: «CobakeBuun u Hos-
JIPEBBI MPEANONIAraloT MPUCYTCTBUE HUTWIN3MA B ba3apoBe MOTOMY, UTO OH PEXET
JISATYIIEK, ¥ 'y HETO €CTh MUKpOCKom» [6, 1957: 176].

B nmostnueckom tekcte mapoguu KypoukuH, COUyBCTBYSI IOKOJEHHUIO «JI€-
TEei», He JaeT COOCTBEHHBIX OTPUIIATENIbHBIX OLEHOK ba3apoBy B UacTHOCTU U HU-
TMJIM3MY B LIEJIOM, a OY€Hb M300peTaTeIbHoO, JIETKO urpas pudmamu, HO3TUYECKU
BOCCO3/1aeT cleHy nossieHus: bazaposa B OprioBckoi ryOepHUM, IPUHECIIETO 3a-
pa3y HUTWJIM3Ma U PEaKIMIO Ha HEero 0ObIBaTeIIeH:

Brpyr B ry6epanto OpioBCcKyo

Buec 3apa3y oH 6€COBCKYIO.

BHec ¢ co6010 OH HMHUYECKUI

Hexwuit 3anax xupypruyeckuii,

Bech nponuran ankoronem

(Bpone 3amaxa, yto ['oronem

Yxpemnen Obu1 3a [lerpymikoro);

N naryumiky 3a JISrynkoro

NcrpebnsTe noiesn B ceseHus,

[Tonon nyxa paspywenus [6, 1957: 177].

CrieHa, OMUCHIBAIONIAS TIEPETIONOX B CTaHE PYCCKUX KPETOCTHUKOB U KOH-
CEpBATOPOB, MOJIHA SIBHHIX HAMEKOB U CKPBITHIX aJUTFO3UN HA COBPEMEHHUKOB, KOTO-
pbIe BIPYT CIUIOTHIIMCH, YTOOBI 3AIIUTUTH CBOE OTEUYECTBO, WM, KaK €IKO THIIET
Kypoukun, cBou «Oykonmnueckue HpaBbl M rocmomckue 3a0aBbD» OT HEBHIAHHOMN
O0JIC3HH.

Kak n B maponusx MuHaeBa, BHOBb «MaJBIMKOM JIJIsI OUTHS» CTAHOBUTCS
crapmuii Kupcanos, ero ciamniaBo-u3bICKaHHAs BHEITHOCTh U apPUCTOKPATUYECKHUEC
3aMallKu:
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CnoBHO BUIIICHKA HA BETOYKE,

Kak kapTuHKa Ha KOH(ETOUKe,
[Tocpenu ToJIIBI HEUCTOBOM

Bnpyr, B pyOamieuke 0aTHCTOBO,

B cropryuke cykHa aTiacHOro,
[{BeTa TprodenbHO-K0I0aCHOTO,

M B moTna”aCcKoOM JIETKOM IIallOuKe,
Bceran Kupcanos... [6, 1957: 178].

Ho mmenno Ilasen IlerpoBuu, kak mpoHuuecku ormedaer KypoukuH, 1mo-
MOXET CIACTUCh OT HALIECTBUS HUTWJIM3MA. B mapoauu oH mpeacTaBiIeH IMpusiTe-
neM camoro TypreHeBa, a, CI€IOBaTENbHO, MTO3HUIMA ABTOPA POMaHa M 3aKJIIOYa-
Jach B TOM, YTOOBI pa300jlaulTh HUTWIMCTOB M BO3BBICUTH «OTIIOB» — CTOJIIOB
HPABCTBEHHOCTHU U JIBOPSHCKUX TPAJAUIIUH.

Cpazy e nociie BbIxojia B cBeT poMaHa TypreHeBa pa3o0iayeHre HUTHIM3Ma
KaK CHMBOJIa PEBOJIFOIIMOHHBIX HACTPOCHUN U €ro ofo0peHue (BCIOMHUM ONpaB/a-
TenbHOe mucbMo aBropa K K.K. CiyyeBckomy) [7]. cTaHOBUTCSI TEMOM M300paskeHus
psga Oemnerpuctudeckux npousBeneHui («O0peiB» M. A. T'onuaposa, «B3banamy-
yeHHoe Mope» A.D. [Tucemckoro, «Hekynay», «Ha noxax» H.C. JleckoBa, «MapeBo»
B.I1. KimrormaukoBa, «Kposagsriii mydd» B.B. KpectoBckoro, «Ilepenom», «besaHay
b.M. MapkeBuua. Ho B peanbHO# ku3HU yxe ¢ koHIa 1860-X IT., Kak yTBEp)KIaeT
W3BECTHBIN peBomonimonep u mybmunuct JleB bopucosnu Kamenes (Pozendensn),
«TPEACTABUTENN PA3HOUMHHOW MHTEJUIUTEHIINH, COUYBCTBYIOIINE PEBOIOLIMOHHOMY
JIBWKEHUIO WM NPSAMO NPUHUMAIOIIME B HEM y4acTUE, YHUBEPCUTETCKAsI U JIUTEepa-
TypHAasi MOJIOJIEXb, MOJIOZIBIE BPaud, arpOHOMBI, CTAaTUCTUKH, JTUTEPATOPHI U TIP. yC-
BaMBAIOT ce0c B OONMICKUTHHA HAaUMEHOBAaHHUE ‘“‘pajiiKajioB”, “HAPOJHHUKOB” W T. 1. U
OTKa3bIBAIOTCSI Pa3 U HABCETNIa OT KIUYKHU “HUTWIHCTHL » [8, 1934: 20-23].

Takum 06pazom, pomad TypreHeBa CTaHOBUTCS BCE OOJIbIIIE JTUTEPATYPHBIM
ABJICHUEM, a HE SIBIICHUEM XW3HU. OTIIYMEIH HJICOJOTUYECKUE CIIOPBI BOKPYT
pOMaHa, W TENepb HET MHTEpPEca Yy KPUTHUKOB M CATUPUKOB €0 MapOIUpPOBATh.
Bmecte ¢ Tem «OTipl U geTu» B cuily 0c000i (uioco(cKo-3CTETUUECKON YHU-
KaJIbHOCTH HE YTPAauMBaKOT CBOETO BIMSHHUS HA JIUTEpaTypHbIN mponecc. [losBius-
I0TCS IPOU3BEACHUS, MIPEACTABIISIONINE COO0M cBoeoOpa3Hbie peMeiku [9] croxke-
Ta WM OTAEJIbHBIX TEM TyPreéHEBCKOTO pOMaHa.

B onpeneneHHoil creneHn peMenKoM TypreHeBCKUX «OTIOB U JeTei» ABIIS-
eTcsl CKaHJanbHO m3BecTHBIM pomaH M.II. ApipiOameBa «CaHuHy, BBIIEANINN B
1907 r. InTepecHo, 4TO aBTOp Ha3BaJl CBOM POMaH UMEHEM IJIABHOTO repost MOBEC-
™1 TypreneBa «Bemnue Boabl». Cropbl, KOTOpbIE BETUCh BOKPYT ATOrO0 POMaHA,
YEM-TO HAIIOMHUHAJIM CIOPHI MOJTYBEKOBOM JABHOCTH. YK€ OJMH W3 MEPBBIX KPUTH-
koB pomana M.H. UrnatoB cpaBaun apupibameBckoro Cannna ¢ bazapoBbim u «6a-
3apoBiuHOM» [10]. ConocraBnenue «CannHa» ¢ «OTHaMu U JE€TbMW» MO3BOJISET
MPEANOJIOKUTh, UTO HE TOJIBKO KPUTHUKHU, HO U YUTATENN YBUAEIHU B CTPYKTYpE ap-
1BIOAIIIEBCKOIO pOMaHa 4YTO-TO JIABHO 3HAKOMOE €Ille M3 TMMHAa3M4ecKOro Kypca.
Koneuno, croxer «CaHnHa» COBCEM JIPYroid, HO B HEM MMEETCS HECKOJIBKO TEM,
BOCXOJSIIUX K TypPr€HEBCKOMY POMaHy. JTO, MPEXKAE BCEro, CTOIKHOBEHHE IBYX
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uaeonoruii, 1Byx Quiuocoduil )KU3HM yIIEANIEro Beka W Hactynusmiero. Ho sra
KOJUIM3MS BBIPA)KEHA OIMOCPEIOBAHO: «JETH» YK€ HE BEAYT 3HAKOMBIX OaTanuii ¢
«OoTHAMW». DTO OOJIbLIE MOEAUHOK «IETEI» JIPYyr ¢ JAPYroM WM C caMUM COOOM.
Tak, B Hauase poMaHa, HaM Ka)KeTCsl, YTO Mbl BUAMM TYPreHEBCKUX AEBylIeK B JIu-
ne Canunoi, JIsne Capoxxknu n 3unanae KapcaBuHOM, KOIa BCTpEYaeM UX 3ayM-
YUBBIX C KHUTOW B camy. OHU KelaloT CIy>KUTh 00IIECTBEHHOMY OJiary, MEeuTaroT O
BBICOKOM J1100BH (JInga uyTh ObLIO aXke HA 3aKOHYMIIA KU3Hb Kak Mapus [1aBios-
Ha U3 TypPreHeBCKo noBecTu «3aruiibey). Ho nanbHeliee pa3BUTHE CIOXKETa pPo-
MaHa IOKa3bIBAET, YTO OHU YCTYMAIOT UAESIM M CTPAcTsIM HOBOro Beka. Ha cMmeny
U/ieaJbHON J1I00BH, JTFOOBHU BO3BBIIIAOLIEH NMPUXOAUT CTUXHUS UyBCTBEHHOCTH, KO-
TOPYIO OHU HE B CWJIAX CMHUPUTh, XOTS CTPAAAIOT U packauBaroTcs. Kynsrypa aso-
PSIHCKHX THE3[ yIil1a 0€3B03BPaTHO, a ¢ Hell yIIIM U TYPreHEBCKUE JEBYILIKH.

Haubonee pednexktupyromum 1 pa3iBOCHHBIM SBISETCS B pOMaHE ApIIbI-
Oamesa Opuit Capoxud. B qyiie oH pOMaHTHK U UJI€ATUCT, ¢ pa3BUThIMH HPAB-
CTBEHHBIMU NPUHLIUIIAMH, TaK KaK BOCIIUTaH NMpexHel KynbTypoil. Ho B HEM HeT
LEIbHOCTH TYpreHEBCKUX TrepoeB. M1 OH MedeTcsi MKy BBICOKUMH MBICISMH O
n00pe U 37e, A0JTe, TPaXKJAHCKOM CIY>KEHHH, MEUYTOM O TMOJBUTE, BO3BBIIIEHHON
J00BU U TIOPOYHBIMU MBICIISIMH, JKE€JIAHUAMH 4yBCTBEHHBIX HaciaaxaeHul. OT my-
TaHUILIBl MBICJIEH OH MBITAETCS CHACTUCh YTeHneM bubnuu, HO B HUX OH HE HaXo-
JUT U1 ceOsl TyXOBHOM OMOPBI U YXOAMUT U3 MKU3HMU, HE B CHJIAX MPOTUBOCTOSTH
OeCCHIIMIO U araTuu.

HoBbiM repoemM Hauanma XX Beka sBuiics apubiOameBckuii CanuH. B co3nma-
HUM ero o0pasa nucaresb, [0 CyIECTBY, HAMIOJHIET HOBBIM COZIEpKaHHEM 0a3apoB-
ckuil Hurmm3M. lIpexae Bcero oH mposiBisieTcs B MHTUMHOU cdepe. CriiaabIBaeT-
Csl BIIEYATJICHHE, YTO repoil OYKBaJbHO ClEAyeT 0a3apOBCKUM BBICKA3bIBAHUSAM M
COBETaM MO OTHOLIEHHUIO K JKECHILIMHE, opaxkas KpailHUM LUHU3MOM, HE CTBIISCH
CBOEU YyBCTBEHHOCTH U >KMBOTHOU noxoTH. Ho emy He cBolicTBeHEH 0a3apOBCKUI
ramJeTu3M U pedruexcus reposi, BmodnenHoro B Auny Onunnosy. Eciu bazapos
OoJIbllIE Ha CIIOBAX YTBEP)KIAET, YTO «Mbl OTPULIAEM BCE», & HA CAMOM JI€JI€ CIOCO-
OeH Ha OnaropojHble MOCTYIKU, TO repoi AplibiOaiieBa AeMCTBUTEILHO OTPULIAET
BCE: POJICTBEHHBIE YYBCTBa, APYKOY, JTH000Bb, PEIUTHUI0, COCTPAJaHNe, HPABCTBEH-
HOCTb — M 3TO JEMOHCTPUPYIOT €r0 KOHKPETHBIE NOCTYIKH. Llenb ero »u3Hu — Ha-
CJIQXICHHMSI, OH JIETKO NEPECTyNaeT yepes JII0ACH, CYUTAET, UTO clladble U CTpajaro-
LIME JIOAM HE UMEIOT IIPaBa Ha KWU3Hb, IO3TOMY BO MHOI'OM CTaHOBUTCSI IPUYUHON
psinga camoyOuiicTB: 3apyomna, ComoBeitunka, CBapoxuda. Takum oOpa3oM, Mbl
BHJIUM, KaKk B poMaHe ApiipiOaiieBa repoil 0a3apoBCKOTO THUITA TPaHCHOPMHUPYETCS
B HHULIIMAHCKOro repod. Jluteparypa MoiepHu3Ma He NMPOCTO OTBEpIVIA TYMAaHHU3M
PYCCKOM KIJIACCUYECKOM JINTEPATYPBI, HO MTOU3/IEBAIACH HAJl €€ TYMAHUCTUYECKUMU
3aIll0BEISIMH, OTJIEIMB ICTETUYECKOE OT ITHYECKOro, a ApUbIOaIIeB Xya0)KECTBEHHO
peann3oBai 0a3apoBCKYIO (2 TOUHEE BYJbIapHBIX MAaTEpUAIIUCTOB) UICIO O TOM, YTO
BCE JIFOM — >)KMBOTHbBIE, IPUYEM MOXOKUE IPYT Ha ApPYyra, TaK KaK BCE UMEIOT OJIHY
U Ty k€ (PU3HOJIOTHIO. A 3HAYUT B MUPE HET HU 00Ta, HU YEIOBEKA.

OpHuM U3 NEpBBIX, KTO YBUJEN OMAacHOCTh conmmxeHuss Canuna ¢ bazapo-
BbIM, ObUI PEBOJIIOIIMOHEP, MYOJUMLIUCT U KPUTHUK MAPKCUCTCKOTO HaIpaBICHUS
BamyiaB Bargiosuy Boposckuii. B 1909 1. B cOopHuke «JluteparypHslii pacnam,
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rie Obula moMenieHa ero crarbs «bazapoB u CanuH», OH pelIUTeNbHO OTAEIs ba-
3apoBa oT CaHMHA, XOTSI U BHJIEJ, YTO B KaKOW-TO Mepe KaHBOM I aplblOanieB-
CKOT'0 pOMaHa MOCIYKWJI TYPIreHEBCKUM pOMaH, OTMedas B yacTHOCTH: «CaHuH, B
IIPOTHBOINOJIOKHOCTh bazapoBy, MOSBUIICA HA CBET IOCIIE LENOT0 Psifa WHTEIIU-
TEHTCKUX ITOKOJIEHUM, KaK MPOAYKT JJIMHHON UCTOPUHA UHTEJUITUTECHIIUH, TTOSBUIICS
B MOMEHT pa3o4yapoBaHUsl 3TOW MHTEJUIMTCHIIMM BO BCEW €€ IMOJYBEKOBOM Jesi-
TEJIbHOCTH, B MOMEHT OercTBa OT OOIIECTBEHHOIO CIIYXEHHUS B JIMYHYIO KU3Hb.
B ocHOBy ero HacTpoeHus JIETJIO 3TO OTpullaHue mnponuioro. Ero myma, croco0-
Has MEepEeKUBaTh TOIBKO 3TOMCTUYECKHUE OIIYILIEHHUS, CYy3WIa €r0 OT3bIBUMBOCTh U
€MKOCTbh JI0 TECHBIX MPEJICJIOB JIMYHOTO JOBOJILCTBA» [11].

B coBerckuil nepruon TypreHeBckue « OTIUbI U IETH» MTPOYHO BOLUIN B IIKOJIb-
HBIE IIPOIPaMMBI, CTAIA XPECTOMAaTUMHBIM IPOU3BEACHUEM, HO TPAKTOBAJIACH TEH-
JEHIMO3HO: «JIETU» — PEBOIIOLUOHEPHI-IEMOKPATHI, «OTLBD» — IBOPSHE-IMOEpaIbl, a
ba3zapoB cuurtancs 4yTh JIM HE IEPBBIM 00Pa30M PYCCKOIO PEBOJIFOLIMOHEPA, XOTSI €r0
U 3aTMuiIM Oosee noHsATHble repou pomaHa H.I. YepneieBckoro «Hrto menars?».
KoHeYHO, HUKTO M3 KpPUTHKOB W IMCATENICH HE MOCMEN POMaH MapOaMpOBaTh, XOTS
0CcOo00ro BIUSHUS HA JUTEPATYPHBIMA MPOLIECC OH HE OKa3bIBal. 3aTO POMAH OXOTHO
HKPAHM3UPOBAIM. YK€ B MEPBOM M3 HUX, BHINOIHEHHOW B 1958 romy (pexxuccepbl
Haranbst Pamesckas u Anonbd bepryHkep, UCTIONHUTEND ITIABHOW POJIM — ABJFOIII-
KO) IMPEKpacHOMY aHCamONII0 aKTEepOB YAAJTIOCh BO MHOTOM IMEpelarh COIUAIbHO-
TMICUXOJIOTMYECKYIO Jipamy repoeB pomana. OHAKO SIBHbIE OTCTYIUICHUS OT O(HIIM-
AJbHOU MIECOJIOTMYECKOM TPAKTOBKM pOMaHa He JOIYCKaJIuCh. [[pyrue MHCUEHUPOB-
KU TOXKE HE OTINYAIINCH OOJIBIION OpUTHHATIBHOCTBIO.

Hossle npoutenust pomana Typrenesa nosiBuuch jiuib B 1980-e roast (pado-
el A.W. Bartoro, I. b. Kypnsunckas, B.A. Tynumanos, H.H. Mocrtosckas, FO.B. Jle-
oenes, B.A. Henssenxuil u Ap.), B KOTOPBIX CTaJIM 3aTparuBarhCsl NIyOOKue (uiio-
co(cKue, COIMATBHO-TICUXOJIOTUYECKUE U KYJIBTYpPOIOTUYECKHE TJIaCThl POU3BEIe-
HUSL. Y3Kasi UACONOrHu4HOCTh « OTIOB U JIETEi Obla MpeojoeHa.

B nocrcoBerckuii nepuoa poMaH CTAJIM paccMarpuBarh ¢ OCTMOACPHUCT-
CKHMX IO3HIIMH, MOSBUIOCh HOBOE OPUTIMHAIbHOE KHHONpouTeHue «OTIOB U Je-
tei» (punbm ABnorbM CMUPHOBOI) M JIUTEpATypHBIA pemMeilk — mnoBecTb Bepbl
YarikoBckou «HoBoe moa corHIieM.

Koneuno, noBects YailkOBCKOM SABIIIETCSI CAMOCTOATENIbHBIM ITPOU3BEACHUEM
0 mpolOiieMax POCCUMCKON IeHcTBUTENbHOCTH Hayana 1990-x rogo, HO CKpoeHa
oHa 110 Jekainy «OTIIOB U JieTei». Yke Ha3BaHue nosectu — « HoBoe mos comHiiem»
1 UMs DIaBHOTro repost — Makc (MakcuMWINaH) OpUEHTUPYIOT HAC Ha 3HAKOMBbIN
TYPreHEBCKHN MEXKIOKOICHUeCKU KOHMIUKT. Eme Oonbine 3Tux accoruaiui
¢ «OTuamu 1 1eTbMW» NOSBISETCS IPU PaCCMATPUBAHUM CIO’KETa NOBECTH YaiKkoB-
ckoil. U3 cromuiel B «ycaap0y», Kak MPOHUYHO MMEHOBAJI CBOIO Jady ApCceHuit
ApcenbeBnd Kocuiikuii, mpruOBIBAIOT ABa MOJIOABIX YenoBeka. X pagocTHO, XOTs 1
C HEKOTOPOU TPEBOTOM BCTpeUaroT oduTarenu «ycaapoeny. Kak u baszaposa, xo3seBa
«ycazbObD» CesT BO «(IHUrenabke» — HEIOCTPOCHHOM OaHbKe. Yke mepBas oOIias
Tpane3a B goMe Kocuukux o0OpayMBaeTCsi CTOJKHOBEHHUEM MEXAY «IETbMI) —
Makcummimanom Kynuesnuem u Annapeem KocHIKuM M «OTHAMK» — W3BECTHBIM
HCKYyCCTBOBeZIOM, marameid Anzapes, ApcenuneM ApcenbeBnueM Kocuukum, ero
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xeHou Jlunmen AJieKCaHIpPOBHOM M JAJIBHUM HX POJACTBEHHHKOM, XYJOXXHUKOM
JIeBom MowuceesnueMm IIvepyBbiM. [Iponorskarommecs THAIOTH U CIIOPBI MEXIY
«OTLAMMW» U «IETHbMU», XOTS U MPOUCXOAST B HOBOM COLMOKYJIBTYPHOM OOCTaHOBKE,
OIPEIEIEHHO HAIIOMUHAIOT CIIOPBI TYPreHEBCKUX repoeB. Jlaxe B onpeneseHny no-
3ULMM MOJIOZIOTO ITOKOJIEHUS B NOBECTU YalKOBCKOW MOSBIISETCS CIOBO «HUTWIIN-
CTBI», U C 3TUM OllpesiesieHueM comnamaercs: KyHiesuu:

«— Ha, nurmmctsl! — BHe3anHo noxaxsatwi KyHuesud. — S pax, 4ro 310
ci10BO IpousHeceHo. OHO BepHee, ueM pycodooOsl. B Poccun nelictButenbHO Bee
nopropsercs. Tbicauy pa3 ogHo u TO ke. M orpunanue yxe Obuto. Ho nHamm
IIPEALIECTBEHHUKA HUKOTZA HE JOXOAWJIM B CBOEM OTPULIAHMM 1O KOHIA — Jae
Yaanaes. A mMbl — gonuiu. Mel oTpuriaeM camux cebs. Hy»kHO BBIpBaThCs U3 3TOTO
MOPOYHOTO KpyTra» [12].

[TpuBeneHHass nMTara MO3BOJSET MMOHATH, YTO HOBEE N00ABIAECTCS B HUIH-
JIMCTax APYroro BeKa: 3TO OTPUILIAHUE YesoBeKa. VIHbIMM cll0BaMM, WHyCTpHAIIb-
Has ¥ MOCTUHAYCTPUAIBHBIE IIOXH MTOPOAUIN MACCOBOTO YEJIOBEKA, NCUE3IIa BCS-
Kasi ”HAUBHUyalabHOCTh. [I03TOMYy caMbiM HeHaBUCTHBIM 111 KyHIieBnua cioBom
ABJISIETCS TyXOBHOCTb.

«— OT c0Ba «AyXOBHOCTBY, — IPU3HAETCS TEPOM, — MEHS TOIHUT» [12].

HHTEpecHo, 4TO OH caM SBJISETCS HM3BECTHBIM HCKYCCTBOBEJIOM, YUTAET
JIEKLIIUA O PYCCKOM MCKYCCTBE BO MHOTHMX YHUBEPCUTETAX MHpa, HO CaM OTPULIAET
UCKYCCTBO U BCSIKYIO TyXOBHOCTb. OH IIMHUK, Y€JOBEK HOBOI'O MEPKAHTHIIBHOI'O
BEKa U K CBOEH NEATEIIBHOCTH OTHOCHUTCS KaK TOprail, KOTOPbIM IIPOJAET TOBAp,
MTOJIB3YFOLIUUCS CITPOCOM.

B nosectu umeercs u psAn Apyrux napasuielled ¢ TYpreHEeBCKUM POMaHOM:
3T0 oTHomIeHHe KyHieBuua k jKeHUIMHE U K Opaky, oTpuliaHue oco0o0il pycckoi
Oymu U T.4. Tak, opueHTanus YaikoBCKOM B CBOEH IOBECTU-PEMEUKE HA POMAaH-
Marpuiy TypreHeBa Mo3BOJISIET MHTEPECHO M OPUTMHAJIBHO OCBETUTH IPOOJIEMBI
1990-x rogoB, 3TOro NEpexoAHOr0 BPEMEHU PYCCKOM MCTOPUM U KYJIBTYPBI, KOrJa
PYLIWINACH TPAJULIUOHHBIE LIECHHOCTU U OTKPBIBAIUCH «3USIOIIUE ITyCTOThDY, KOTO-
pBIE€ NPEICTOSAIO 3a0JIHUTh IPYTUMU HEHHOCTSIMM.

Takum 00pa3oM, mapoauu M peMerKH, CBsI3aHHbIE ¢ poMaHOM TypreHesa
«OTusl U JETH», PACLIUPSAIOT €r0 KyJIbTYPHBIM KOHTEKCT, IIOJ MHBIM YIJIOM OCBE-
IIAI0T €ro OBITOBAHUM B UCTOPUU JINTEPATYPHI, TIO3BOJISAIOT YBUAETh €r0 TPAHCIHO-
HUPOBAHME B JINTEPATYPHOM IIPOLIECCE U B IPYTUX BUIAX UCKYCCTBA.
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O.B. Yepke3oea (Poccus)
Ypaawvckuil gpedepanvHblii yHU8epcumem

0 ®OPMHPOBAHUU ABTOPCKOH MAHEPbBI
B PAHHEW NEPEITMUCKE U.C. TYPTEHEBA

[Tpoutenue mpo3sl TypreneBa Ha (oOHE €ro SMUCTOISIPHOTO HACTEAMS TIPE-
CTaBJISIETCS] OHOM M3 KOHCTPYKTMBHBIX M HEINOCTATOYHO OCBOCHHBIX IO CHUX MOP
BO3MOXXHOCTEW HCCIIEIOBAHUS XapaKTEPHBIX CTUIECBBIX MPUEMOB TYPr€HEBCKOIO
IIOBECTBOBaHMs. HEKOTOpBIE M3 HUX 3apOKIAIOTCS €€ B PAHHEW POMaHTUYECKON
MEPEInCKe, KOTopasi, CIY>KUT CBOEr0 pojia 1abopaTropuel, «IKCIEPUMEHTATbHBIM
YYaCTKOM»® (DOPMHPOBAHHS XYI0/KECTBEHHOI MAHEPBI THCATEIIA.

OpnHOM U3 TaKUX YCTOMYMBBIX CTHJIEBBIX TEHJICHUIUN SIBJISIETCS COCYIIECTBOBA-
HUE W B3aUMOJICHCTBHUE JBYX Pa3HbIX PEUEBBIX MOJIEJICH, IByX CIIOCOOOB Mepenadu
XyHOXKECTBEHHOW MBICIIA B CTPYKTYPE TYPreéHEBCKOrO AMCKYpca. MeTonoI0rnyecku
MIPOAYKTHUBHOM, B 3TOH CBA3M, NpeacTaniserca konuenuus FO.M. Jlormana o paznu-
YEHHUH MOTEHIIUAJIBHO CKPBITHIX B SI3bIKE ABYX «THIIOB PEYEBOU JAEATEIBHOCTHY, OII-
penensgeMbix o0pa3oMm mpeanonaraeMoit aymutopud. OH 0003HAUMI 3TH «CTPYKTYp-
HbIE TIOTEHIIMI KaK «S3bIK TS APYTHX» W «I3BIK st cebs»” . [IpH BceM JKaHPOBO-
CTUJIEBOM Pa3zHOOOpa3uu Mepenucku TypreHeBa, CTPYKTYpPHBIM KapKac €ro 3MHucTo-
JISIPHOTO CTHJISL 00pa3yeT B3auMOJICHCTBHE JIByX MOJAOOHBIX pedeBbIX Mofeneid. OHu
pPa3IMyaroTCa CTENEHBIO JIOBEPUTEIBHOCTH OTHOLIEHUM C aJIpECaToM U PEAU3YIOT
pa3HbIC KOMMYHHKAaTUBHBIE YCTAHOBKHU aBTOPA.

[lepBas u3 HUX — «onucams, Mo, 4MO OBLIOY, KYMO NPOUCXOOUNOY, KUMO BU-
den». DTOT CHOCO0 KOMMYHHMKAIIMM 3apOKIaeTcs emie B JCTCKUX «IUChMax-

% Anexcees M.II. ITucema H.C. Typrenesa // TypreneB W.C. IlonmH. coOp. cod. u mucem:
B 30 . M.: Hayka, 1978. Cou.: B 12 1. [Iucema: B 18 . Ilucema, T. 1. C. 28.

* Jlorman FO.M. Texcr u cTpykrypa aynutopuu // Jlorman FO.M. M30panHble cTatbu B 3 TOMax.
T. 1. Crarbu 10 CEMHOTHKE U TOMOJIIOTUH KyNbTyphl. Tarumh: «Anekcanapa», 1992. C. 161-163.
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JTHEBHHUKAX», TaK Ha3bIBAEMBIX (OKYpHaJIaX», MPEJCTaBILIIOMUX cO00i MocienoBa-
TEJIBHOE 0003PEHHE TOT0, YTO MPOUCXOIWIIO 3a JIE€Hb, U BOCXOIAIIMX K SIHACTOISIPHON
TpaJUIIMK POJICTBEHHOM nepenucku Hadana XIX Beka. [logoOHbIe mUchMa TATOTEIOT
K JKaHPY «OTYETa» («XPOHUKW», «OHOJJIETEHS») U OTIIMYAIOTCSl PUTMHUUYECKON MOHO-
TOHHOCTBIO, 3MOIIMOHAJIBHOW CHIEP)KAHHOCTBIO, JIAKOHU3MOM, (haKTorpapuuHo-
cTbio: «Bockpecenne, 22-ro mapra... [locne obGenHn Mbl OTHpaBUIUCH ...Ha Bo-
pPOOBEBBI TOPHI; BHIEXABIIM U3 3aCTaBbI, Mbl MOMPOCUIMCH UJITH TIEIIKOM TI0 JOPOTe;
HaM TO3BOJIMIIM; TOJIBKO YTO 51 BBIIIET M MPOIIENT HEMHOTO, KaK 10 OOBIKHOBEHHOMN
MHE HEJIOBKOCTH I IOCKIIM3HYJICS U OyX B Ipsi3b: 3aMapall uryOy, IITaHbl U pa3opBaj
ux!»*". JIpyrasi MOIEIb — «pAccKazanmb, 4mo OyMaro 0 TOBOLY YBHICHHOTOY, 00
«BbIPA3UMb, KAK 4Y6CMEYI0, OUTYIIA0 YBUAECHHOE». JTOT THI MUChMa CTHIIMCTAYE-
CKU MapKHUPYETCsl MOBBIIIEHHON 3KCIPECCUBHOCTBIO, IPOCTPAHHOCTHIO CY>KJICHUM,
OOMJIMEM JKUBONMCHBIX «IIOIPOOHOCTEW» U MOBTOPOB, JINPUUECKON MHTOHALUEN U
0COOBIM CTIOCOOOM PUTMUYECKOH opranu3anyu. OH BRIABISET IITyOHMHHBIH, «MO3TrO-
BOI1» CJOM TYPre€HEBCKOTO AMCKypca, OOHapyKWBasi BHYTPEHHIOIO TEHACHIIUIO K
CKPBITOM «II03TU3ALIUKY» €TO MPO3bI.

VYxe B JETCKUX «HUChbMaxX-KypHajax» MOHOTOHHAsI MHTOHAIMS OJHO00pas3-
HOT'O MEepEeYncieHuss COOBITUN HEPEIKO MPEPhIBAECTCA PUTOPUUECKUMH BOIIPOCAMU
Y BOCKJIMIAHUSMU, HACHIIIAETCS JIEKCHYECKUMHU NTOBTOPAMH, JINTEPATYPHBIMH pe-
MUHHMCUEHUUSIMU, OKPAIIUBAETCS TO CEHTUMEHTAJIBHOM, TO FOMOPUCTUYECKON MH-
TOHAIMEH: «...d MOCKIU3HYJICA U OyX B Ipsi3b: 3aMapal uryOy, IITaHbl U pa3opBall
ux! Uro nenats! Betan na momen. ... ITocne Bpemenu ob6ena moexanu Mbl K ['ara-
PUHBIM; TAHIICBAIM TaM KaJApuibl PpaHiry3ckue ... MHe He Tak XOTeJIOCh TaHIIe-
BaTh; TaK MOCYIH K€, Kak MHE OBLJIO JOCAJHO, YTO KaKas-TO Kocas, ypOIIuBasi u
MIPUTOM OYCHbB 371asi Jama BAPYT 3akpuyaia Bo Bcé ropno: "Bravo, Mr Tourgteneft,
bravo!". A tebe roBopro, 4TO OHa ObLIA 3J1a, IOTOMY YTO OHA IPO CBOKO MAJIEHb-
KYIO CECTpPY IIpU BCEX BCE OBOPUJIA: YTO OHA HEJIOBKA, HEYMHA, TyPHO BOCIIUTaHA
etc; U TO Tak 37J100HO, YTO s HEBOJBHO CKa3ajl Ipo cels, Ha Hee cMoTps, Kak [lymi-
KUH TOBOpUT: "3mes, 3mes!"». OnHako, 1oNyleHHue MOA00HBIX CTHUJIEBBIX «BOJIb-
HOCTEN» OTUETIIMBO OCO3HAETCSA aBTOPOM KaK OTKJIOHEHHE OT SMHUCTOJSPHON HOP-
MBI, U Yallle BCero (PUKCUpyeTcsi CBOEOOpa3HbIM caMoOrpaHudeHueM: « OqHaKo K
KOHUMM 3Ty MaTepuiO: OHa, HABEpHO, TeOe He HpaBUTCA. Mbl or ['arapuHbix mo-
exaju K r-xe SkosieBoii. Mamaia Obla y>ke TaM; Hac TaM CIpaIluBaliv O 370pO-
Bbe, O mnaramie u rnp. Hakoner Mbl yexanu 1omMoii, u s crietwi Jiedb cnatey (11, 1,
c. 120). Unmu: «Mwunbiit nsaas! Kak s oOpagoBasics, Koraa MOdydusl TBOE TUCHMO,
MUJIBIN JIs1/151! 3anpeiraino y MeHs OT pajiocTu cepaie. Tak s Obut paxa! ... Ax! ecinu
0 y MeHs ObUIH KpbUIbs, s1 O MOJIETEN TyAa U Mpukan Obl TeOs KPErKo, KPEnKo K
rpyau, pacuenoBan Obl TeOs... Ho kyma s 3amen?.. [lopa HauaTte MOH KypHal.
Bropuuk, 7-ro aexaOps ...f1 BCTaJ M, OJEBIUUCH, MOIIEN BHU3. Tenepb s Tebe
OTIHIITY KJIacC BeCh, Kak Obut...» (I1., 1, c. 129).

30 Typrenes U.C. [Tucemo H.H. Typrenesy 22, 23, 24, 25, 26 mapra (3, 4, 5, 6, 7 anpens) 1831 .
// TypreneB U.C. IlonH. cobp. cou. u nucem: B 30 . M.: Hayka, 1978. Cou.: B 12 T. [Iucema:
B 18 1. [Tucema, T. 1. C. 119. lanee npousBeaenus u nucbma . C. Typrenesa uTUPYIOTCS IO
ATOMY U3JaHuI0 ¢ o0o3HaueHueM cepun («C» — counHenus, «[1» — mucema) U ykazaHueM Toma
Y CTPaHUIBL.

116



Te ke CTPYKTYpHbIE TEHJICHIIMM MOXXHO MPOCJIEIUTh U B JaJIbHEHIIEM pa3-
BUTUM TYyPreHeBCKOU nepenucku. OAHaKo, C TEYEHUEM BPEMEHU aKIEHTbl MEHS-
1oTcs. Teneps BCSIKUM pa3, mpuderas K CKyIrnou nepedrucinTeIbHON HHTOHAIIUK OT-
YeTa, aBTOP CUMTACT HYKXHBIM OTOBOPUTHCS U MPUHECTH CBOM HW3BHUHEHUS 3a
«HE3HAYUTEITBHOCThY U «IyCTOTY» MHUChbMA: «...O3uMble Xxjeba Be3/e 0BOJILHO
IJI0XU. <...> BO MHOTHMX MECTax IIIEHUIIA COBCEM Iponajna. Xojepa K HaMm MOoJI-
BUraeTCsl — TOBOPAT, OHA yke B TyJe, HO 3/1eCh BCE MPUIMAIKHU [TOKA IPEKPATHIIKCh.
...IImceMO Mo€ upe3BbIYAlHO BSJIO U IYCTO — HO sI HACTOJIbKO HaJech Ha Bame
pacnojio’keHue, YTo0bl He ObITh OCTPOYMHBIM U JIFOOE€3HBIM, KOTJIa TYTO B TOJIOBE»
(IL., 2, c. 236 — 237); «...NpOCTUTE MHE 3TO HEMHTEepecHoe nmuchMo. Ha nHsx co-
Oepych ¢ myxoM m Hanuiny Oomibioit otBe™ (I1., 2, c. 204); «3BUHHATE 3TO KO-
pPOTKOE M HECBSI3HOE MUCHMO. B apyroit pa3 manumry nogapoonee» (I1., 2, c. 215);
«Moe muceMo OyneT MOoHEBOJEe KOPOTKMM M He3HauuTenbHbIM» (I1., 2, c. 413);
«...CEroJiHs HE MOT'Y MHUCaTh TaK 00CTOSITENIbHO, Kak Obl XoTenoch» (IL., 2, c. 258);
«3JTO MUCHMO BBILIO BCE Kak-TO oueHb oTpbiBUcTO» (II., 2, c. 279); «13BUHUTE
KpPaTKOCTh M HE3HAYUTEIbHOCTh 3TOTO0 MUChbMa — MHE TOJBKO XOTEJIOCh MOCKOpee
BaM OTO3BaTbcsl — B Apyroit pa3 Hanuury 6omnbiie» (I1., 2, ¢ 317); «CoBecTHo 1o-
ChLJIaTh TaKO€ KOPOTKOE MUChMeENo, HO aenarh Heuero» (I1., 2, ¢ 318); «IIpocTute,
YTO MOCHUIAK0 BaM IUCHMO TOJIBKO Ha Tpex cTpaHuuax. ... M3 KypraBHens s Bam
Oyny mucath nichMa omenomisttoment nnuae (I1., 1, c. 412).

«Hacrostmmme» (I1., 1, c. 413) nucbma nnsa TypreHeBa 3TO MUCbMa «MSICH-
CTBIE», «IUIOTHBIE», «HAIMHMCAHHBIE MEIKUM IOYEPKOM, KOTOPBIM K KOHILYy CTaHO-
Butcs eme 6onee menkum» (I1., 2, c. 334). D10 nMUckhMa, UCIIOTHEHHBIE «ITOPOO-
Hocrei»: «Korma Bel Oynere nmucath MHE B Poccuto, To cooOmmaiite, mpoiry Bac, O
MeJTRIANIIMX TOAPOOHOCTSIX BallluX MPEACTABICHHUM, Ja U BOOOIIE MHOMXKECTBO
noapoonoctei» (I1., 2, c. 342); «Thicsiuy OnarogapHOCTEl 3a MOAPOOHOCTU MOE
BOOOpakeHUe MPHUHSUIOCH padotarh Hax HuMH ...» (I1., 2, ¢. 358). DTo mucema, He
qyX7bie TOBTOpeHui: «Mrak, 1o 3aBTpa, U Ja XpaHUT Bac OOT. S yxe ckazan 3To
paHblile, HO MO3BOJIMTEILHO TOBTOPATH TO, O UeM HEMpeCcTaHHO Aymaelib. J[o 3aB-
tpa..» (Il., 1, c. 411); nucrma, MOJHBIE AYLMIEBHBIX U3JIUSHUN U JIMPUUECKOU KHU-
BonucHocTH: «Urtak, s B KypraBuene, nmoj Bammum kpoBoMm! MbI npuObui crona
BUEpa BeuepoM, Mpu uyaHou norojae. Hebo ObLI0 ynuBHUTENBHO siICHO. JIMCThS Ha
JEPEBBAX OTJIMBAJIM OJHOBPEMEHHO METAJUIMYECKUM M MACISHUCTBIM OJIECKOM,
JIIOLIEpHA Ka3ajach 3aBUTOM IO/l KOCBIMU KpPacHbIMU Jyyamu cosiHna. Cras nacro-
YeK Kpy>KHJIa HaJl PO3EHCKOI0 LIEPKOBBIO; OHU IIOMUHYTHO CaJWJIMCh HA MEPEKIaIn-
HBI KPECTa, CTapaTelIbHO MOBEPTHIBasICh Oenoro rpyakoi k cety» (I, T. 1, c. 413).
[Toxxanmyii, sipue Bcero sTa cruiieoOpasyromias TEHIICHIUS JaeT o cebe 3HaTh B
panHeii nepenucke ¢ I1. Buapno. [To BepHomy 3ameuanuto M.II. AnekceeBa, MHO-
M€ U3 ATUX IHUCEM «IPEBpAIAIUCH MOPON B HACTOSIIUME JHEBHUKHU, MCIIOBEIH,
JUTMHHBIE Oecellbl C OTCYTCTBYIOUIUM JAPYTOM, MOJHBIE 3aBETHBIX MbICICH, HTHTUM-
HBIX TIPU3HAHUI» U «OBUTH TeéM MHOTOCIIOBHEE, 4YeM 0oJiee pacCUMTHIBAIA Ha CO-
YyBCTBHE M 3aMHTEPECOBAHHOCTH pacckazom» [1, c. 21-22].

Ha py6exe 1840-50 rr. — B mopy OCBOEHUS HOBOM «OOBEKTUBHOI» MaHEPhI
MMChMa — 3TO HAMETHUBIIIEECS B paHHEH MOITUKE BHYTPEHHEE «JIBYS3bIUME» CTAHO-
BUTCS TIPEIMETOM OCTpOM TBOpueckoi peduiekcumn Typrenesa: «HamoOHo... pac-

117



KJIAHATHCSI HABCEIZAa CO CTApOM MAaHEpPOH», — MHILET OH B U3BECTHOM IHUCHbME K
[1.B. AanenkoBy B mapte 1852 roma, coobmias 0 cBOeM pPEUIUTEIHLHOM JKEJTaHUU
«MOUTU APYTOM JOpOroi» — AOporou «mpocrtoil, scHoi» mpossl (I1., 2, c. 155).
OnHako, ye 3/1€Cb 3ByUYUT COMHEHHUE 10 MOBOAY BO3MOXKHOCTH MOJOOHOM nepeMe-
ubl: «Ho BOT Bompoc: cnocoben >’ s k deMy-HUOYIb GOJBIIOMY, CIIOKOHHOMY?
HanyTtcst 1u MHE MPOCTHIE, SCHBIC JUHUU...». JKenmas Mpuaarb «OIHO3BYYHOCTH)
cBoeMy «BHyTpeHHeMy cymectBy» (I1., 2, c. 213), Typrenes cTpemMurcst n30aBUTh-
cs oT «counnurensctBay (I1., 2, ¢. 217), nmocnenoBarenbHO 0CBOOOXKIASICh OT JIIO-
ObIX PELMIMBOB MOSTUYECKOIO B CBOEH IMpo3e (PIIEMEHTOB PEYEBOM METpH3aIUH,
MHOTOCTYIIEHYATbIX SMUTETOB, MOBTOPOB, MHBepcuid, meradop u T.1.). OnHaxo,
dbopmanbHOE «IIpeodpakeHHe» HE OTMEHSET BHYTPEHHUX NpoTuBopeunii: «llomo-
Martb ceOs1, COpOCUTh ¢ cedsl pa3HbIe APSA3TH, KOTOPbIE OOJIBIICIO YaCThIO CaM TIIIa-
TEJIbHO Ha ce0s HaKJIaJbIBaclllb KAK MAacjo Ha XJEO MOXHO; nepemeHumsv ceos
nenvzsa» (I1., 2, c. 207). Jlerom 1853 roma, paccTpOEHHBI PE3KUM OT3BIBOM
B.II. boTknHa 0 mepBOW YacTH CBOErO HEYNABIIErOCs poMaHa «/[Ba mOKoIeHUs»,
Typrenes nuuier I1.B. AHHEHKOBY: «S 4yBCTBYIO, UTO OH KAJIEET MOIO IIPEKHIOIO
MaHepy, OT KOTOPOW s PEHIMTENIbHO OTCTANl U K KOTOPOl HE XO4y U HE MOTY BO3-
BpallaTbCsi MHE €€ HEIOCTaTKU IJ1a3a PEeXYT -- HO ATO €llle HE J0KA3bIBAET MHE,
4YTO s MOTy cebe 3aBoeBaTh JAPYTyl0 MaHepy, Oojee ACNbHYIO U BEpHYIO, S MOTY
ocTaTthkcs medcoy motl u opyeou» (I1., 2, c. 246).

BrickazaHHOE onaceHne oka3anoch npopoyeckum. HecMoTps Ha Bce ycuius,
JIBOMCTBEHHOCTh «BHYTPEHHETO CYIIECTBa» aBTOpa JaeT O cede 3HaTh U B Jlallb-
HeilleM pa3BUTHM Tpo3bl TypreHeBa, BKJtOuUas 3peiible (JOpMbI KJIACCHUECKOTO
TypreHeBcKoro pomana. CornacHo OOIICTIPUHATHIM BO33pPEHUSIM, poMaHbl TypreHe-
Ba IPEJCTABISAIOT COO0M BepIIMHY €ro «O0ObEKTHBHOIO» TBOPYECTBA, BOILIOLIAS
«HOBYI0» aHTHIIOTHYECKYIO MaHEpy IMOBECTBOBaHUS. XapaKTepHas peye-CTUieBast
JIBYCOCTAaBHOCTb JIEUCTBUTEIBHO SKCIUIMIIMPOBAHA B HUX HE CTOJIb SIBHO U MTOCIJIEN0-
BaTeJIbHO, KaK B €ro POMAHTHYECKOH MEepenucKe WIH, K MHpPUMEpPY, B JIMPUKO-
bunocodckux nopectsx 1840-50 romo. OnmHako, MpouynTaHHoe Ha ux ¢GoHE, Po-
MaHHO€ TBOpYECTBO TypreHeBa oOHapyKMBAeT Ty K€ CTUIC00Pa3yIOILyI0 TEH/IECH-
LUIO K BHYTPEHHEN MO3TU3ALNN «OObEKTUBHONY MPO3BI.

OpHUM U3 XapaKTEpHBIX IPUEMOB TaKOW MOATHUYECKOW TanHonucu Typrene-
Ba-POMAHKUCTA SIBISIETCA BHYTPUCTPYKTYPHOE MEPEKITIOUEHUE PEUE-CTUIIEBBIX PETU-
CTPOB, MapKHUPYIOILEE 30HbI IIOBECTBOBATEIBLHOIO B3aUMOJICHCTBHS IBYX Pa3HbBIX
crioco0OB Mepegayn Xyd0KECTBEHHON MBICIH. DTOT HPUEM TaKkKe 3apOXKIAaeTcs
elie B dMUCTONsIpHON modTHKe TypreneBa. K mpumepy, HEOONbIION OTPHIBOK U3
nuckma H.B. CrankeBuuy 1840 roga: «lTak, Bo BceM HY>KEH MOPSIOK, XOTh OBl B
IIMCbME, [TMCAHHOM B IOJYIPEMOTHOM cocTosiHbe. Bun Heanonst HeonvcanHo mpe-
KpaceH <...> [Ipsamo nepea HammM JOMOM, Ha Jpyroil CTOpOHE 3aluBa, CTOUT Be-
3yBUI; HU MaJIEUIIEW CTPyH ApIMa HE BHETCS HAJ €ro ABOMHOW BepmnHOu. I1o kpa-
M MOJYKPYIJIOrO 3a]1Ba TECHATCS PsAAbl O€NbIX JOMUKOB HEMPEPHIBHOM LIEMBIO /10
camoro Heanons; <...> Ha BBICOKOM 3€JIEHOM XOJIM€ CTOUT 3aMoK S. Elmo noutu Ha
cepeauHe 3anuBa. Ho ysem u 6reck mMops, cepebpucmozo mam, 20e Ompaxcaemcsi 8

1
3 3I[6CI) " JAaJICC B IUTATaxX BbIACIICHO KYPCHMBOM aBTOPOM CTATbH.
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HeM CONHYe, nepeceuenHo20 00NUMU JTULOBLIMU HOLOCAMU HEMHO20 Oanee, mem-
HO-2011y0020 Ha HeDOCKIIOHe, e20 MYMAHHOoe CUusiHue 0koio ocmpoeos Kanpu u He-
Kcust omo Hebo, smo bnazosonve, sma neea...» (I1., 1, c. 148).

KOMITO3UIIMOHHO OTPBIBOK CKJIAJBIBAECTCA U3 JABYX BHYTPUTEKCTOBBIX TUCKYP-
COB, CyObeKTHO HE Tu((HepeHIUPOBAHHBIX, OTHAKO MAPKUPOBAHHBIX CMEHOMU CIIOCO-
0a pedyeBoro BbIcKa3biBaHUs. [1epBblii U3 HUX NPEACTABISET COOOW MPUMEP «aHAIH-
TUYECKOT0» OIMUCAHMS C «ITOAPOOHON ¥ TOUHOW MPOCTPAHCTBEHHOMN AUCTIO3ULIUEN) U
«BHUMATEJBHOU peructpanuei neranei». Ilo muennto B.M. JKupmyHckoro, Takoi
TUI «PACCYIOYHO-aHATUTUUECKUX)» OMMCAHUN XapaKTepeH B OOJbIICH CTENeHH s
xynoxkectBeHHOW Manepsl JI.H. Toncroro, ommmyas ero mpo3y OT «3MOLHOHAIBHO-
CUHTETUYECKON» IMPO3bI TypreHeBa32. Haunnas ¢ mpoTHBUTENBHOIO COKO3a «HO»
HNPOMCXOANT CMEHA PAaKypca 3pEHUs: OT BHELIHETO aHAJIMTUYECKOrO HAOIIONEHHS — K
MOSTHYECKOMY, SMOIIMOHATILHOMY TEPEKUBAHUIO. JTa TIepeMeHa (PUKCUPYETCS Tpe-
/1€ BCEI0 PUTMHUYECKHU: JIEKCHYECKUMH U CUHTAKCUYECKUMU MOBTOPAMH («3TO HEDO,
ATO ONaroBOHbE, ATA HETA...)»), IBOMHBIMU SMUTETaMH («IOJITUMHU JIWIOBBIMHU TIOJIO-
camu»), OOUJIMEM Ha3bIBHBIX KOHCTPYKIMM — B MPOTHBOBEC YBEPEHHOM JBYCOCTaB-
HOCTU MPEIIECTBYIOIIEr0 M300pa3UTENbHOIO ONMUCaHUs. «JIlupuyeckas» MyHKTya-
st (M3I00JICHHOE TYPreéHeBCKOE MHOTOTOUME U CYT'y00-aBTOPCKUM 3HAK — JBOMHOE
TUPE «--» — UYPE3BBIYAMHO XapaKTEPHBIN ISl €r0 MHCEM), OTKPbITas BOKAIM3AILUs
(«o» M «a» — B CWIbHBIX, YIAPHBIX MO3UIIMAX), OOJIErYeHHasi aKIIEHTHAs! CTPYKTypa
MIPUIAIOT OTPBIBKY MEIOANYECKYIO TUIABHOCTb, MPOTSKHOCTD, BOCIIPOU3BOS XapaK-
TEPHYIO TyPreHEBCKYIO MaHEPY HUHTOHUPOBAHUS.

OMOILMOHAIBHOE MOrPYKEHUE B M300pa)KEHHUE 3aBEPILACTCS XapaKTEPHBIM
CaMOOTPaHUYECHHUEM, CO3JAIOLIUM OLIYIICHUE OCO3HAHHOW HE3aBEPIICHHOCTH YI-
JTyOJSOIIErocss NepexuBaHusl. ABTOp BBIHYXJIEH IMpPHU3BaThb CaMoro cels «k no-
PAOKY», HEOOXOAMMOMY, Ha €T0 B3NS, B TIOOOM MUCHbME, MyCTh JIaXkKe «ITMCAHHOM
B MOJyAPEMOTHOM COCTOSIHUW». [IpMBENECHHBIM OTPBIBOK 3aBEPIIACTCS XapaKTep-
HBIM TYPI€HEBCKMM MHOTOTOYMEM U CMEHSAETCS KOMIIO3ULIMOHHBIM JIIH30/I0M, BbI-
Jep>KaHHbIM B (akTrorpaduueckoit Mmanepe: «Ha 1BOpIIOBOM MIIOIIAIM BCTPETUIICS
a1 ¢ EdpemoBbimM; ocmorpenu HoBblif 3aMOK, raBaHb — M MOUUIM 00€aTh. «...»
[TooGenaBun, noexanu mo >xkene3Hou gopore B Iloptuum; agymanu, uyro [Homnen
0mu3Ko, u ommbauck: [lomnen ortyaa — 8 Musb. Mbl CONLTM BHU3 — MO 3€MITIO —
MOCMOTpETh Tearp [ epkynanyma...» U T. 1.

Takast Tpex4acTHast KOHCTPYKIMS: OT BHEIIHETO OObEKTUBHOTO M300paKEHUS —
K OMOLMOHAIBHOMY IIOTPY)KEHUIO B IPEIMET OIHCAHMS, KOTOPOE€ HEU3MEHHO
IPEPBIBAETCSI CBOCOOPA3HBIM CaMOOIPaHUUEHUEM HapacTaroIleld MO3TH3AINH, JKC-
IUIMIUPYET, Ha Hall B3DIAJ, OOUH W3 «KOHCTUTYTHBHBIX» (II0 TEPMUHOJIOTUHU
M.M. BaxTuHa) OpUHIMIIOB TypPreHEeBCKOro AUCKypca. OH BBISBISIET BHYTPEHHIOO
IIPOTUBOPEYNBOCTh ABTOPCKOIO MbINUIEHUS TypreHesa. «JIMpryeckuil 3JE€MEHT y
Hero Bcerna Gmuskoy», — yreepxnan JI.II. Cesrononk-Mupckuii. M.M. Baxtun

32 Kupmynckuit B.M. 3anaun nostuxu // Kupmynckuit B.M. Teopus naureparypsl. [losTuka.
Crunmuctuka. JI.: MU3garensctBo «Haykay, Jlenunrpaackoe otaenenue, 1977. C. 53-54.

33 Casartononk-Mupckuit [I.I1. Typrenes // Ceatononk-Mupckuii JI.I1. Micropust pycckoit nute-
partypsl ¢ apeBHelux BpemeH no 1925 . M.: DKCMO, 2008. C. 230.
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nojiaraji, 4To «0oprba Mexay AByms (popmamu, CTpeMIICHUE U K JIMPHUKE, U K MPO-
3e» SABIsUIach «(popmanbHON Tpareauein» TypreneBa, oHa «OblIa UM OYEHb OCTPO
TIEPEeKNTA U HE MPEKPAIAIach 0 KOHI[A XKHU3HW» . PaccMaTprBaeMblii MEXaHU3M
BHYTPUCTPYKTYPHOTO MEPEKIIIOUEHHUsI CIIOCOOOB XyHOKECTBEHHOW KOMMYHHKAIIUU
SIBJIICTCSI «MHJEKCHBIM» (110 TepMuHOioruu P. lkoOcoHa) HappaTUBHBIM 3HAKOM —
YCTONYHBBIM CTPYKTYPOOOPA3yIOIINM HHICKCOM «IMHAMUYECKOro» PacCIOCHHS
poManHoro nosectBoBanusi y Typrenesa. OH pukcupyer cooit «00BEKTUBHOI» PO-
MaHHOW WHTOHAIIMU U OOHAPY>KMBAET MOMEHTHI yIIIyOJIE€HHOIO aBTOPCKOTO BHUMA-
HUS1, SMOLIMOHAJILHOTO COYYBCTBUS IIEPCOHAKY WIIA CUTYALUH.

OnanM 13 HauOolee SIPKUX OOpas3IOB TAKOTO XapaKTEPHOTO PaCCIOCHUS
ABJISIETCS, K IPUMEPY, U3BECTHOE OINKMCcaHue BeceHHero neusaxa B Il nmase poma-
Ha «OTubl ¥ getn» (AaHHOe T1azamMu Apkaaus): «Tak pasMmbliuiss Apkaauii... a
IIOKa OH Pa3MBILUISI, BECHA Opayia cBoe. Bce kpyeom 3010mucmo 3eneneno, ece
WUPOKO U MASKO BOJIHOBANOCH U JOCHULOCL NOO MUXUM ObIXAHUEM Menio2o e-
mepKa, 6ce- 0epegvsl, KYyCmvl U Mpasvl;, NOBCIOOY HECKOHYAEMbIMU 360HKUMU
CMPYUKAMU 3ATUBATIUCH HCABOPOHKU, YUOUCHL MO KPUYAIU, BUACL HAO HUBMEHHbI-
MU yeamu, mo mMoada nepebe2aiu no KOUKaAM, KpACUBO YepHesi 8 HEeNCHOU 3eleHU
ewje HU3KUX APOBbIX X1e008, YAl 2payl;, OHU NPONAOAIU 80 PIHCU, Vice ClecKd
nobeneguiet, 1Uub U3PEOKA BbIKA3LIGANUCH UX 20]108bl 8 ObIMUAMbIX ee BOJIHAX.
Apkanuit enaden, ensoen, M, MOHEMHOTY ocia0eBas, MCYe3ajd €ro pa3MblIlie-
Hus...» (C., 7, ¢. 15-16). Haruerenue napasieibHbIX CHHTAKCUYECKUX KOHCTPYK-
LU, JEKCUYECKHUX MOBTOPOB, 3BYKOBBIX IMOJIXBATHIBAHUM CO3/Ial0OT OILIYLIEHUE ac-
COIIMaTUBHOIO pa3pacTaHusi, PUTMUYECKOM «BOPOHKHW», BTITHBAIOLIECH BCE
0oJbIIIee KOJMYECTBO ACTANICH M MOATHUYECKU YIIYONSIONICH MEePCHEeKTUBY H30-
Opaxenusi. HecMoTpst Ha To, 4yTO B (prHAJIE ATTU30/1a IPOUCXOAUT BO3BPAIICHHE B
CYOBEeKTHYIO c(epy reposi, CMeHa paKkypcoB, 3a()MKCUPOBAaHHAS MCIIOIb30BAHHEM
XapaKTEPHOT'O peye-CTUIIEBOIO KOHCTPYKTA, MPUJIAET OTPHIBKY BHYTPEHHIOK IO-
TU(OHUIHOCTH, 00pa3yst CBOCOOPa3HBIA KOHTPAITYHKT TOJIOCOB aBTOPA U TePOsl.

To ke npoucxoaut U B miaBe XI, B HE MEHEE U3BECTHOM ONMCAHUU BEYEPHE-
ro caja, BKIO4eHHOM B cdepy Boctpusitus Huxomnas IlerpoBuua: «M oH mocmort-
peN Kpyrom, Kak Obl jKeJlasi MOHSATh, Kak MOXKHO HE COYYBCTBOBAaTh MpUpoOJE. Yorce
geuepeno; ConHye CKpblioch 3a HeDOMbULYIO OCUHOBYIO POWLY, JIeHCABULYIO 8 NO8ep-
cme om caoa: meHb om Hee 6e3 KOHYA MAHYIACL Yepe3 HenoosudicHvle nous. My-
JHCUHOK exan pulcyoll Ha 6elotl 1ouaoke no memHoU Y3Kol 00podicKe 8001b CamMoll
powu; OH 8eCb Oblll SICHO BUOEH, 8eCb, 00 3aNa1amsl HA Nieye, 0apoM 4mo exan 8
meHU, npusmuo-omuemaueo menvkanu Hoau nowaoku» (C., 7, c. 54-55). [lomumo
BBIIIENIEPEYNCICHHBIX JIEKCUKO-CUHTAKCUUECKUX IPUEMOB, B JIAaHHOM OTpPBIBKE
CMEHa IUIAaHOB MAapKUPYETCs IMOYTHU JOCIOBHBIM LUTUPOBAHUEM BBIICPKKH H3
nucbMa camoro TypreneBa k C.T. AkcakoBy, HamucanHoro B mae 1853 ropa:
«...COMHeuHbvle IyyU 3aOUpanucy co ceoell CMopoHbl 8 2y0b Jleca U 0ONUBaNU Cmeo-

3 Baxtun M.M. Typrenes. 3anucu neKuil Mo UCTOpUN pycckol nurepatypsl // baxtun M.M.
Cobpanue counnenuii B 7 T. T. 2. M.: Pycckue cinosapu, 2000. C. 215.

O «auHAMHIIECKOl dopme» cm.: TeiaanoB FO.H. Ilpodnema ctuxorBopHOro sizbika. M.: Kom-
Kunra, 2010. C. 9-10.
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JIbl OCUH MAKUM MeNniblM C8EMOM, YMO OHU CIAHOBUIUCL NOXONXCU HA CMBOJIbl CO-
CeH, a TUCMBA UX NOYMU CUHENd — U HAO Her NOOHUMANLOCL Ol1e0HO-201y00e Hebo,
uymo obpymanennoe sapeuy (I1., 2, 230-231).

HeonHokpaTHO OTMEUEHHOE MCCIIEI0OBATEISIMU HAJTUYUE MOAOOHBIX MPSMbBIX
AIUCTOJISIPHBIX MEPEKIUYEK — JIMIIL Hanbojee OYEBUIHOE MPOSBICHHUE TETEPO-
FeHHON ® TIPUPOBI TyPreHEBCKOM mpo3bl. OOIIas CTUICOOpPa3yIolIas TeHICHINs
MHOTOOOpa3Ho MaHudecTupoBaHa B mpose TypreHeBa B BHJIE€ Pa3HOOOpPa3HBIX
«TUOPUAHBIX KOHCTPYKIUN», KaK1as U3 KOTOphIX, 0 Mbican M.M. baxtuna, siB-
JsieTcss cBoeoOpa3Hoi (popmMoil 0OBEKTHUBHOTO «IIPEJIOMIICHHS» B TOM WJIM WHOM
Mepe «IOJHOCMBICIICHHBIX» aBTOPCKUX HHTEHIMH: «Pa3HOpednBOCTh, pacciioeH-
HOCTh si3bIka y TypreHeBa CIy>KHT CYIIECTBEHHEHIIMM CTUIUCTUYECKUM (HaKTO-
pPOM», C TIOMOIIBIO KOTOPOTO «OH OPKECTPYET CBOIO aBTOPCKYIO MPABIY», U «MbI
OTUETIIMBO OIIYIIA€M Pa3HYI0 CTENEeHb MPUCYTCTBUS aBTOpa M €ro nocjieaHel
CMBICIIOBO MHCTAHIIMU B Pa3HBIX MOMEHTAX €TI0 SI3BIKA’ [6,c. 129].

HNHorna ucnosib30BaHUE «JIMHAMU3ZUPYIOIIET0» MpUEeMa PelylUupOBaHO 10
MUHUMYMa, SIBISIET COOOM, CKOopee, Clie]] 3HaKa, HeXeJld MOJHOBECHYIO MOBECTBO-
BaTeJIbHYI0 KOHCTPYKIMIO: «BOT HaKoHeI oKa3anach BhICOKAsl KPhIllla 3HAKOMOTO
noma... "Uto s genaro? — MENBKHYJIO BAPYT B rosnioBe Apkaaus. /la Benb He Bep-
HyThCs ke!" Tpoiika Ipy>KHO MUanack; AMILIUK TMKAJl U CBUCTANl. Bom yowce moc-
MUK 3azpemen noo KONblMmamu U KOIecamu, 60m yice HAOBUHYIACL alles Cmpu-
JHcenvIx enok... Pozoeoe dcenckoe niamve MenbKHY10 6 MEMHOU 3€eHU, MOT000e
JIUYO BBITISIHYIO U3-NOO0 JecKkoll baxpomul 3o0nmuka... OH y3Han Karto, u ona ero
y3nanay (C., 7, c. 133). Hepeako paccinoenne 0ObeKTUBHOTO MOBECTBOBAHMS Pa3-
BOPAUMBAETCSA BO «BHYTPUATOMHBIX» (TepMuH M.M. BaxTuna) crnosix XymoxecT-
BEHHOH CTPYKTyphl: «Pa3nen mpoxonut B mpeenax OJHOTO CHHTAKCUYECKOTO Iie-
JIOTO, 4acTO — B MpeJiesiax MPOCTOr0 MPEMJIOKEHUS, YacTO JaKe OAHO M TO KE
CIIOBO MPHUHAMIEKHUT OIHOBPEMEHHO IBYM SI3BIKAM, [BYM KPYTO30paM...»"
«M1 Apxaguit u Katst Mouany; OH iepKai B pyKax MOJIypPacKphITYIO KHUTY, a OHa
BbIOMpAlia U3 KOP3UHKHU OCTaBUIMECs B HEW Kpouiku Oenoro xyieba u Opocana ux
HeOONbULOU cemelike 80pobbes, Komopbvle, ¢ CEOUCMBEHHOU UM MPYCIUBOID 0eP30-
CMbio, npvleaiu U yupuxaiu y camuix ee Hoe. Cnaobwlii éemep, weseis 8 TUCNbIX
sCeHsl, MUXOHbKO 08U2aN 8340 U 6nepeo, U no MeMHOU 00POdCKe, U NO HCeNMOl
cnune Qughu, bneono-3010moie NAMHA C8eMA; POBHASL MeHb oonusana Apxaous u
Kamio,; monvko uzpeoxa 6 ee gonocax 3axcueanacs apkas norocka. OHU MOT4aIIA
00a; HO UMEHHO B TOM, KaK OHHM MOJYaJU, KaK OHU CUJEIH PSJIOM, CKa3bIBAIOCH
noBepunBoe commkenue» (C., 7, ¢. 154—155); «Ectb HeOombIIIOE CEIBCKOE KITaJI-
owuie B OTHOM U3 OTHAICHHBIX yroiakoB Poccuu. Kak moutu Bce Hamm kinanduiia,

3% IToxpobHee 0 reTeporeHHOM oBecTBOBaHUH cM.: Yepkesosa O.B. [T03THKA «IIAIMErocs BOC-
npusATUs» B xynoxecrBeHHoM nuckypce U.C. Typrenesa // denomeH HezaBepuieHHOTo. Exare-
punOypr: 13n-Bo Ypan. Vu-ta, 2014. C. 54-69; Uepkesona O.B. O opmupoBaHun aBTOPCKOM
manepsl U.C. Typrenesa (K mpobGieme rereporenHoro moBectBoBanusi) // Kitacnka u kaHOH B
pyckara qureparypa. YHuBepcureTckusT nornen. Codus, daxen, 2014. C. 66-74.

°" Baxtr M.M. CIoBo B pomasne // baxtua M.M. Bomnpocsl mureparypsl u 3cTeTHKU. M., Xymo-
JKECTBEHHas JmTeparypa, 1975. C. 129.

38 Tam ke, C. 118.
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OHO SIBJISIET BHJI NEYAIIBHBIN: OKpydtcaioujue e2o KaHagvl 0ABHO 3ApOCIU; cepble
OepeesanHble Kpecmbl NOHUKIU U SHUIOM OO0 C8OUMU KO20A-MO KPAUEHBIMU KPbl-
wamu, KameHHble NIUMbl 6Ce COBUHYMDbI, CIOBHO KMO UX NOOMAIKUBAEM CHU3Y;
08a-mpu OWUNAHHBIX Oepesya ed8a 0aim CKYOHYI) MeHb, 08ybl 0e36030PAHHO
Opoosim no moaunam... Ho meocoy numu ecmv 00na, 00 Komopoii He Kacaemcs ue-
JI06€K, KOMOPYIO He MONnYem HCUSOmMHoe. 0OHU NMUYbl CAOSIMC HA Hee U NOTOMm Ha
3ape. Kene3Hast orpaja ee OKpy>Kaer; JIB€ MOJIOJIbIE €JIKU MMOCAXKEHbI IO 000UM ee
koHIIaM. EBrenuii bazapo nmoxoponen B atoit morusie» (C., 7, ¢. 187—188).

«BeprukansHoe» (B mpenenax OIHOTO TEKCTa), JIMOO MHTPATEKCTyalIbHOE
npodTeHre npuaaeT GaKyaIbTaTUBHO UCIOIb3yeMON KOHCTPYKIIMU CTaTyC CTHUIIC00-
pa3yrouero npruemMa, CeMaHTUKa KOTOPOrO CTAHOBUTCSI OYEBUAHON JIUIIb TTPU TAKOM
B3aMIMOCOOTHECEHHOM TIpOuTEeHUH. Bceskuii pa3 xapakTepHbId mepeboil putMa,
¢dukcupys cMeHy croco0a pedeBOr0 BHICKA3bIBaHUS, MPUAAET HOBBIM CMBICT, «HO-
BbIi akiieHT» (M.M. baxtuHn) dopmanbsHO eqUHOMY MOBECTBOBAHUIO, CBUECTEIIHCT-
ByeT 00 OIOCPEJOBAHHOM MNOAKIOUYEHUHN IIOTHOCMBICIEHHON» aBTOPCKOM MHTEH-
1[MU, KOTOPAsi pa3MbIKAeT BUAUMBIE KOHTYPbl POMaHHON COOBITUHHOCTH U BBISIBIISICT
CYOBEKTUBHO OTBEPraeMblil aBTOPOM «IHUPUUYECKUNA AIIEMEHT» MOITUYECKON MpPO3bI
Typrenesa.

I'yaesuu E.B. (beaapycs)
Ipl'Y um. A. Kynaawi, [podHo

OBPA3 TYPTEHEBA B [IOBECTH
I. JXKEUMCA «CMEPTD JIbBA»

3HaunMocCTh TypreHeBa — mucaTens U 4elloBeKa — B )KU3HU U JIUTEPaTypHOI
cynbOe JIxeiiMca oOycinoBmiia ero oOpaiieHue K o0pa3y pyCCKOTO MUcaTeNsl He
TOJIBKO B IMCbMAaXx U CTaThsX, HO U B Xy 0KECTBEHHOM TBOpuecTBe. bonee yeMm ue-
pe3 JecATh JIET MOCJIe CMEPTH PycCKOro mactepa oopa3 TypreHeBa BOJHYET CO3-
HaHHe J[xenMmca, KOTOPBIM MPOAOIKAET PAa3MBILUIATH O €r0 JKU3HU U TBOPUYECTBE.
B 1894 1. on mumer nosects «CMEPTH JIbBa», MPOTOTUIIOM IJIABHOTO I'epost KOTO-
pou nenmaer umeHHo WM. TypreneBa. B maHHOM pakypce NMOBECTh paHee HE pac-
CMaTpUBAJIACh.

Coznanue MOBECTH, Ha HAIl B3MIAH, ObUIO OOYCJIOBIEHO PSAAOM IPHUYHUH.
Bo-niepBrix, «CMepTh JIbBa» — 3TO NonbITKa J[eliMca nHTEpIpeTupoBarh 00CTOs-
TEJIbCTBA JKU3HU PYCCKOIO MHUCATeNd BO (PPAHIY3CKOM «CEMEMHOM» OKpY>KEHUHU.
[ToBecTh HaBesiHa OOCTOSTENLCTBAMM MApHKCKOM >kM3HU TypreHera, 0 KOTOpOH
JlxeitMc Men COOCTBEHHOE TMpeJICTaBIICHUE, Tak Kak B 1875-76 rr. »xun B [lapu-
xe. Llenb aBropa BUAMTCS B TOM, YTOOBI CKa3aTh MPaBIy O PYCCKOM IHUcaTene, K
TOMY BPEMEHH HAYMHABIIYIO MCKAXaThCs.

He nociienHior posap B 3TOM HCKaKEHUU ChIrpasio cemencTBo Buapno. Ilo-
CJIE CMEPTH PYCCKOIO IHUCATEIIS Y)KE HE TOJIBKO J[PKeMC, HO U MHOTHE 3HAKOMBIE U
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npy3bsi TypreHeBa BbICKa3bIBAIM COMHEHUSI OTHOCUTENIBHO TOro, OblT 11 Typrenes
Ha CaMOM JIeJIe CHYACTIMB «HAa KPACILIKE YyXOIro HE3/1a», a HEJIECTHBIE OT3BIBBI O
PYCCKOM IHCaTeNe CO CTOPOHBI Ipy3ei-(PpaHily30B NOATBEPKIATIN ITU TATOCTHBIE
comHenus. Tak, B 1907 1. B razere «Frankfurter Zeitung» Obui0 0omyOIMKOBaHO
nucbmo pouepu 1. Buapno Jlynssl Opputr, B KOTOpOM TOBOPHIIOCH, 4TO «Typre-
HEB, MPOXKUB TPHUALIATH JET B JioMe Buapmo ¢ moiaHsiM komMbOpTOM, 32 BCE 3TO
BpeMsi HE IJIATHII U JaKe HE MbITAJCS IJIATUTh XO035€BaM, XOTs MOCJIeIHUE ObLIN
BeCcbMa He poTuB 3Toro» [7, c. 119]. 1 nanee: « Typrenes ymep mnocie noiayropa-
roMYHOMN OO0JIE3HU: €My U B TOJIOBY HE MPUXOAUIIO MOOIAro1apuTh HAC 3a B BbIC-
LIEH CTEIECHU TSKEJIbIA, YTOMUTENIBHBIM U JOPOrOM yXOJ 32 HUM, 3aBEIIAaB HAM XO-
TS OBl YacTh CBOErO KPYMHOIO cOcTOsiHMS. Ero MuiuimoHsl yHacienoBaia crapas
Ky3WHa, KOTOPO OH HUKOIZA HE 3HAJ U y KOTOPOM M 6€3 TOro ObLIM CBOM MMUJI-
TuoHb» [7, c. 119]. DTO yTBepKAEHUE — JIOKb, OCKOJIbKY BCE CBOE COCTOSHUE
Typrenes 3aBenian Buapno. b. 3aiines nucan: «... Helxensl BOCIIOMUHAHMS JOYEPH
[Tonmunel, Jlynser Oputt. Tam nomydaercs, yto Typrenesa neHEKHO NOIIEPKUBA-
a1 Buapno. 1o, koneuHo, B3a0p. beiio oOparnoe — Typrenes nan npuaanoe Ju-
I, Korja Ta BeIxoauia 3amyx» [4, c. 213]. II. bobopeikud otmevant: «... Typre-
HEB yMep B naBuwiboHe nauu “Les Frenes”, KOTOphIil Biajgenuna oObsBUIA ceoeti
COOCTBEHHOCTBIO BILIOTH /IO MOCJIEIHETO CTYyJIa €ro CIaJIbHU, a €ro Ha3Bajia B CBO-
€M BCTPEUYHOM HUCKE ‘YKUJIBIOM”, HE UMEBIIUM OyITO Obl HUKAKOM JBMXKUMOU COO-
ctBeHHOCTH (??)» [11, c. 15]. MI3BecTHO Takxke, 4TO MUcaTeNb peaocTaBmi Buap-
0 BCIO CyMMY, IOJYYEHHYK) MM IIpU IOKyIKE Yy HEro Ipasa JUTEPATypHOH
COOCTBEHHOCTH Ha mpou3BefeHus. Kpome Toro, naxe mociie cMepTH IUcaress
BCEM, YTO OTHOCHJIOCH TypreHeBy BiiaJeiu, Kak Bbipasuwics A.®. OHEruH B NUCh-
me k [1.B. XKykoBckomy mexnay 8 u 10 cenrsops 1883 r., «upiransl Buapasi».
B wacTHOCTH OHM OOCYXAalOT BO3MOXXHOCTH MoiyueHusi (oto ymepiero Typre-
HEBa, BBIIOTHEHHONW Mopenem: «ecTh uynecHas ¢ororpadus ¢ ycommero, s Tede
NPUILI0 €€, HO TOKa JUISl MPOJaKW HET €LIEe pa3pelleHus LBbITaHKH, KOTOPOU U
nocje CMepTu OH npuHaanexam». [amee A.®. Onerun 3akitoyaeT: «OHU (ceMbst
Buapno. — I'ynesuu E.B) nocrynanu, kak BOpbl, OTCTpaHsisl BCE PyCCKOE, UHTPUTYS
Jake IPOTUB TaKMX JItOAEH, KakoB s <...>. OH ObUT U30JUPOBAH OT HAC, OKPYKEH
«CBOUMMY: U3 PYCCKUX MPU CMEPTH ObLIT I MEIepcKuil. . . ».

11 centsa6ps A.®. Onerun numet I[1.B. XXykoBckoMy 0 miaHUpYyeMBIX IO-
xopoHax Typrenesa, o ToM, uTo Buapao «BenyT ce0si CKBEpHO», UTO ChIH MIE€BUIIbI
xoten exarb B [letepOypr, «HO, y3HaB <...>, YTO UX TaM OPUMYT OoJjee, YeM Xyo,
OTKa3aJIuCh, 3asIBUB, YTO, JECKaTh, B TAKOM CJIydae MyCTh TaM IUIATAT caMH (KTO?).
Kak OynTo XopoHAT ero He Ha ero ke JeHbru! Benukas nesuiia, HO elie Beiauuee
upiranka! ITpoksisTtas nmoranas cembs!».

Xots mucbMo JIyn3bl DppHT MOSBUIIOCH B TIEYATH YK€ MOCTe MyOIMKaIMy Mo-
BecTu JxeiiMca, MOXKHO NPEAINOJIOKUTh, YTO U3JIOKEHHAs] B HEM MO3MLHA CEMbU
Buapo cinoxunachk 3HaUMTENILHO PaHbLIE U ObUIAa U3BECTHA aBTOPY «CMEpTH JIbBay.

[IepBble UMITYNBbCHI K BOSHUKHOBEHUIO 3aMbICIIa TIOBECTU OTPA3UIIUCh B MUCh-
Mme Jxeiimca 1884 1., B KOTOpOM OH pacckasbiBaeT 0 Oecelie ¢ KHITMHEH YPyCoBoOi O
MOCJIEIHUX Mecsax >Ku3Hu TypreHena: «fl ¢ yxacoMm y3Hall, YTo MOCIIE €r0 CMEPTU
MazaMm Buapno xairyercst Ha Hero: oH, e, ux pasopui! Torna kak Ha caMOM Jieje OH
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pacTpaTuil CBO€ COCTOSIHUE pajyl Hee W ee JIeTed, HO MHE MPOTUBHO TOBOPUTH 00
ToM...» [12, T. 3, c. 34]. OTKpBITO CKa3arh npasry J[kelMc HE MOr — JeCTBYOIINE
JIUIIA 3TOU «Jipambl» ObUIM >kMBbL. HO M mpoMouark oH He cymen. Takum oOpazom,
3Has 00 MHTpUrax cemeicTBa Buapno u npeauyBCTBys, Y4eM OHU MOTYT OO€pHYThCA,
JxeMC MbITaJICS «3aCTpaxoBaThy M00pPO€ MMS CBOErO YUHUTENs, HO YK€ B XyHOoXKe-
CTBEHHOM (hopMme, U TeM CaMbIM YBEKOBEUUTH JJOPOTO eMy 00pa3s.

Bo3MoxxHO Takxke, 4To nucbMo JI. DppUT NOABUIOCH UMEHHO KaK OTKJIMK Ha
noBecTh Jxeitmca, mpounTaB KoTopyto, Buapao pacmmudpoBaia Bce BO3MOXKHbBIE
AJUTIO3UU U TIOCUMTANIa HEOOXOIUMBIM CHATH ¢ ce0si mojo3penus. B naHHOM KOH-
TEKCTe BaXXCH TOT (pakT, 4To mo3aHui J[xeiimMc, yke TOOMBIIMICS MAKCUMAJIbHO
00BEKTUBUPOBAHHOTO MMOBECTBOBAHMS U€pe3 MPUMEHEHHE MPHUHIIUIIA TOYKHU 3pe-
HUS, 3JIEMEHTBI IOTOKA cOo3HaHUs (B nmoBecTsax «IloBOpoT BUHTay», «3BEPh B Halle»
u ap.) B «CmepTH JibBa» HEOJHOKPATHO HANPSIMYIO OOpallaeTcsi K YUTaTelo:
«/loimken cpa3y npenynpeanuTh YUTaTeNs, 4Tto <...> s He CTaBJIIo nepes cobou 3a-
Jlady OMucarh pa3BUTHE MOUX OTHOLICHUH ¢ muctepoM llapansem <...> g Bpsx n
peruicst Obl IpeaTh IIIaCHOCTU cmotb 3a8emuble (KypcuB Mo — E.I') st mens
socnomunanus (kypcus Mot — E.I')» [3, c. 513]. Jlasiee roBopuTcsS 0 TOM, YTO aB-
TOpP HE CTaBWJI Iepes] COO0M e MyOJIMKOBATh «CKY/IHbIE 3aMETKW». ENMHCTBEH-
HOE, YTO MOIVIO JIaTh UM >KU3Hb, — )KEJIAHUE MMPOTUBOCTOSATh «HANIOPY BpaxkaeOHON
CHJIbI — TOM CaMOM, 0 KOTOpOW MONJET peub B MOeM pacckaze» [3, ¢. S13], o koTo-
poii moBecTByeTCsl B ouepke. Ha Hamn B3mIsia, MoA «HAIOPOM BPAKICOHOM CHITBDY
MMEIOTCS B BUly IIOCTYIIKH ceMeicTBa Buapno, HanpaBieHHble IPOTUB Typrenena
IIOCJIE €TO CMEPTH.

Bo-Bropsix, moBecth «CMepTh JIbBa» MPEACTABISET COO0M MONBITKY Jkeimca
JUCTaHIIMPOBAThCSI OT KAHOHOB TYPIr€HEBCKOM MPO3bl, KO OH YK€ JIOCTUT TOH CTe-
MIEHA MACTEPCTBA, KOTOPAs MO3BOJISUIA HE OMVISIABIBATHCS HA OMBIT MPEAIIIECTBEHHUKA.
Benp x MOMeHTy HamucaHus noBecTH JKEHMC Kak MHCarelb-IIOCIeI0BaTENb
MIPOLIEJT BCE ATaIbl TBOPUECKOTO MEPEUUTHIBAHUS TYPr€HEBCKUX MPETEKCTOB U BCTY-
MU B TOT Tall OTHOIICHUM CO CBOMM JIUTEPATYPHBIM MPEAIIECTBEHHUKOM, KOTOPBIN
MOJIPa3yMEBAET XYNOKECTBEHHYIO CaMOCTOSTENbHOCTh. Co3naBast «CMepTh JIbBay,
JxeMC TMOICO3HATENILHO CTPEMUIICSI OCBOOOAMTHCS OT MamsTH mpouuioro. Eiie
[InaroH BBICKa3al HUICI0 «O TEKCTE KAK CMEPTH MaMSATH», TEKCTE KaK OTUYKICHUU
NaMsATH U aKTyallu3allii €€ B BOOOPaXKEHUU: CTaB UCTOUHUKOM TBOPYECTBA, MaMSTh
YMHpaeT B TEKCTE, HO JKMBET M «paclBeurBaeTcsi B BooOpakenum» [1, c. 70].
06 srom B. HaGokoB roBopmil Tak: «...BooOpakeHHE — 3T0 dopma mamstu <...>.
O0pa3 BO3HHUKAET U3 aCCOIMAIININ, a ACCOLMAIIH ITOCTABIISIECT U MTUTACT MaMSIThY, IIPU
ATOM B MaMSTh 3aKJIa/IbIBAETCS «BCE TO, YTO TBOPUYECKOE BOOOpaKEHHE MOTOM HC-
TOJIb3YET B COYETAHUU C BBIMBICIIOM. ..» [9, c.473].

B-tperbux, noBectb «CMepTh JbBay MpPEACTABISIET cOO0M MHTEPHPETALUIO
B3aMMOOTHOIIEHUN Mexay TypreneBbiM u 11. Buapno. beccriopHo, ata unTepmnpe-
Talus OTpakaeT CyObEKTUBHYIO TOUKY 3peHus J[>keliMca, 4TO UCKII0YAaeT BO3ZMOXK-
HOCTh BOCIPUHHUMATh €r0 TPAKTOBKY COOBITHI Kak a0COJIIOTHYIO UCTUHY. BMmecTe ¢
TEeM aBTOpCKas UHTeprpeTanus JxeliMca B XoJie UCCIEAOBAHUS JAHHOUW MPOOIeMbI
oOHapy>KuJjia MOpa3uTeILHOE TOXKIECTBO C MHEHUEM COBPEMEHHHUKOB PYCCKOTO IH-
carensi. Kpome toro, muceMa JkeiimMmca M cOOBITHSI, M300paKEHHBIE B IOBECTH
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«CMepTh J1bBa», NAKOT OTBET HA BOIPOC O TOM, KaKasl CHJIa OKa3ajach BBILIE JKeJla-
Hus Jlxeiimca o0ocHoBaThes B [1apuke v ObITh PAJIOM C PYCCKUM MacTEPOM.

HaxkoHell, NoBeCTh NPEICTABISIET PE3YJIBTAT XY/I0)KECTBEHHOTO TIEPECO3IaHUS
JIEUCTBUTEILHOCTU: B HEW mpejcTaBieH obpa3z TypreHeBa, KOTOpPHI WHTEpECEH
MMEHHO KakK MpUMEp TBOPUECKOW peueniuu. BaxkHo u T10, uto cynpba TypreHera
OCMBICJICHA B MOBECTU B KOHTEKCTE aKTyaJlbHOM MpOOJIEMbl CyIb0bl Xy/I0KHUKA B
COBPEMEHHOM MHPE.

OCHOBBIBasICh Ha CJIOBAaX PacCKa3uMKa «KU3Hb XyJOKHHUKA — B €T0 TBOPEHU-
ax» [3, c. 525], a «BHUMATENbHBIA YUATATEIIb — JIYUIIU UHTEpBBIOCP» [3, C. 527],
nombpITaeMcsi pacupoBaTh TO, 4TO cKazan J[»eiMc CBOel MOBECThIO, B KOTOPOI
BBIMBIIUICHHBIN XapaKTep MOBECTBOBAHUS COUETAETCA C MPO3PAYHbIMU HAMEKaMU —
JETAISIMH, KOTOPBIE COOTHOCSTCS ¢ (pakTamu U3 ku3HH TypreHena.

Kak m3BectHo, misa J[xeiimca ObIJI0 XapakTepHO CTPEMIICHUE K IPEICIbHOMN
TOYHOCTH MOBECTBOBAHUS, IOUCKY €IMHCTBEHHO BEPHOTO cioBa. Mcxons u3 3toro,
MBI CUMTAE€M, YTO YK€ B HA3BaHUM NOBECTU PEYb HAET UMEHHO O TypreHese.
Bo-nepBbix, JIeB kak napp 3Bepel BBICTYIIACT KaK HEAOCATacMas BEPIIMHA, HEOIl-
POBEP)KUMBIN aBTOPUTET. TakuM aBTOpUTETOM I JXKerMca Ha NPOTSKEHUN BCEU
ero >xu3nu 0wl TypreneB. Bo-Bropbix, accouuaiusi Typrenes-JleB Obuia oOiiens-
BectHoU. Hampumep, A.®. Konu nucan o Tom, 4TO «BCSI €r0 n06A0Ka UMeENa Xa-
paKkTep cwibl U JocTOMHCTBa» [7, c¢. 142]. Hpyroii coBpemeHHUK TypreHena,
M. KosaneBckuii, yBuaeBiuii TypreneBa BrnepBbie B 1872 1., ObUI OpaKEeH €ro
BHEIIIHOCThIO, «HAIIOMHUHABILEHN MpecTapesioro u ycraioro jsBa» [7, c. 109].
N. Kpamckoi, pa3MbIlLIsst O TOM, [TIOYEMY HUKOMY M3 XYIOXKHHUKOB HE yJIaBalOCh
HAIMCaTh JOCTOMHBINA MOPTPET PYCCKOTO MUcCAaTess, orMedan: «4To 3a CTpaHHOCTh
¢ atum JiunioM? U oTdero ono He maercsi? <...> ObITh MOXET, U B CAMOM JieJie TIpa-
Bbl BCE XYJIOKHHMKHU, KOTOPbIE C HETO MHUCAIU, YTO B ATOM JIUIE HET HUYETO BbI-
JAIOIIETOCs, HUYEro, O0JIMYAIONIEro CKPBITHIA B HEM TaJIaHT <...> HO OTKYyJa e
BIICUATIICHUE Y MEHS Yero-To JibBUHOTro?...» [8, ¢. 260]. M. ne Borwos Tak onuchi-
BaeT yxe 00JIbHOrO mucarensi: «Bcs )Ku3Hb Kak Oy/ITO OTXJIBIHYJIA U COCPENOTOUH-
Jach B TOJIOBE, BEJIMKOJICTIHOM M YBEHUAHHOM JIeCOM O€JIbIX BOJIOC, KOTOPBIE OH
MOPOI0 BCTPSIXMBAJI TOPABIM JABMKEHUEM paHeHoro nbBa» [6, c. 136]. JI. Iluy,
onuchiBasg «paboune yacwkl» TypreHeBa, oTMeHalsl, 4TO MHCATENb «3aMUpaJICS B
CBOEH KOMHATe W, MOJO0OHO JIbBY B KJIETKE, IIaraj ¥ cTOHai1 Tam» [6, c. 163].
B. PonbCTOH mbITanCsi COXpaHUTh B MaAMSITH «IPUATHOE BOCIIOMHUHAHHE 00 €ro
cTaTHOU (GuUTrype ¢ BEIWYaBOM, JIHBUHOHN rojoBoi» [6, ¢. 188]. Bo3aMoxxHOCTH Ta-
paiend MeXay BHEHNHHM oO0nukoM TypreHeBa W Ha3BaHHUEM IPOW3BENCHUS
JlxetiMmca moATBepxkAaeT parMeHT TEKCTa (PMHU30]] B OMEPHOM Tearpe), e pac-
CKa34MK TOBOPUT O MACTHTOM TOJIOBE CBOETO Jpyra. Takum oOpa3oM, Bce OMUCaHUS
B BOCIIOMHUHAHHUSX COBPEMEHHUKOB U B moBecTu J[keiiMca poAHUT MOTHB BeJIUYe-
CTBEHHOCTH, YTO TOJATBEPKIACT aCCOIMATUBHYIO CBSI3b 00pasza, 3amedyariieHHOTO
JxenMcoM, ¢ TMYHOCTBHIO PYCCKOTO MTUCATETIS.

JIxelMc TaeT CBOEMY Iepor0 HE XapaKTepHOE ISl 3aaIHOTO YeJIOBEeKa UMS —
Hun [Mapageit. Hun — umst 6ubneickoro oTiieIbHUKa, dKUBIIETO CBETCKON JKU3HBIO,
HO OTKA3aBIIIETOCS OT 3€MHBIX OJIar U MOCBATHUBILIETO CeOs AYIIEBHOMY MPU3BAHUIO
[5]. Hxeitmc Ob11 3HaKoM ¢ bubnueit, Tak kak ero orerl 0bu1 Teosorom. Kpome toro,
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BO3MO)KHA acCCOILMAaTHMBHAS CBSI3b MMEHH Teposi ¢ Ha3BaHUEM a(pUKAHCKON peKH,
OIHOM U3 BEIMYANIINX B MUPE, YTO TAKXKE MOJUEPKUBAET €0 HEOPIAUHAPHOCTb.

damunus repos (ot aHrmiickoro paradise — “pail’’) Takxke 3HauuMa. Bepo-
ATHO, J[elMc XOTen BhIPa3UTh TO COCTOSTHUE JYLIEBHOTO YMUPOTBOPEHUS, KOTO-
pO€ OH UCHBITHIBAJ, HAXOMSACH PAAOM C TypreHeBbIM, HAClIaXKIasich arMoc(epoi
TypreHeBckoro oomienus. To, uro [[xeiiMc onryiian HEMOBTOPUMOCTh «TYPreHeB-
CKOM atMoc(depbl», IBCTBYET U3 TUCEM aMEPUKAHCKOTO MUCATEelIs.

JIOKyMEHTaIbHO JOCTOBEPHBI MHOTHE JIETAIM BBIMBIIIEHHOIO CIOXKETA B IO-
BecTU. Tak, moBecTBoBaHUE B «CMEPTH JIbBa» BEETCS OT JIMLIA MOJIOAOIO KYypHAIH-
CTa, KOTOPBIX I10 33JaHUI0 PENAKTOpa €1€T UHTEPBBIOMPOBATh U3BECTHOIO IMHUCATEIIS.
Mornonioro uenoBeka NepernoHsAeT YyBCTBO NIyOOKOr0 BOCXHUILEHHS U TPEKIOHEHUS
nepen tanantomM Huna [Tapages. OH ¢ HeTepneHHEM KIET BCTpeud. Paccka3uuk ¢
TOYHOCTBIO HA3bIBAET J€Hb UX 3HAKOMCTBA — NOHEAENbHUK. HO n3BECTHO, YTO MMEH-
HO B IIOHEJENIBHUK BIIepBble BeTpeTrinch [xevimc n Typrenes. Pacckasunk xkemaer
«HaIuMcaTh TOHKYIO crareio 0 Hune Ilapanee», B KOTOpOM CTPEMUTCSI «COBMECTUTH
JIETUKATHOCTh <...> C JOCTOBEPHOCTHIO» [3, €. 511]. DTO OUEHb HAIIOMUHAET BBHICKA-
3piBaHKe [[xeitmca 1878 1. B mucbMe K Y. X€HIM, KOTOPOM OH KeJlaeT ycrnexa B Ha-
nicanuu crarbu o Typrenese [12, 1. 2, c. 183].

B noBectu ykassiBaetcs, uro llapaaeil 1oCTUT TOUTEHHOTO BO3PACTa, «EMY
YK€ CPaBHSIOCH MAThaECAT» [3, ¢. 516]. Pazuuna B Bo3pacte mexay TypreHeBbiM
u JxeitMmcoM Takke Oblla 3HAYUTEIHHONW: HA MOMEHT 3HAKOMCTBA UM ObLIO MSITh-
JecAT CEMb M TPHUJLAThH J1BAa r0Jla COOTBETCTBEHHO. Jlajiee paccKa3zuMK 3aMeyact,
YTO B ONKCHIBAEMBIN MEepUO NUcaTesb u3gaeT naTyto kaury. K 1868 r. Typrenes
CO3/1aJI IIATh CBOMX pOMaHOB. [lox «IIAThIM IO cueTy» MOT IoJpa3yMeBaThbCs po-
MaH «J{piM».

Paccka3unk HEOAHOKpAaTHO TOBOPUT 00 yxke ciaaboM 310pOBbE IMHUCATEIS
(«Mucrep Ilapaneil coBceM HeAaBHO MEPEHEC MPOAOHKUTENIbHYIO, TKEIYH0 00-
JI€3Hb U TOJIBKO TEMEph Ha4yall ONpPaBIAThCA OT Hee» [3, c. 513], «HacTyIuieHne Ho-
BOI (ha3bl B €ro JKM3HU... pa3BOJIHOBAJIO €ro, BbI3BAB OOOCTPEHUE 3acTapernon 0o-
ne3un» [3, c. 514]); moguepkuBaeT, 4To OOJIe3Hb MHUCATENS MPOTEKACT B BHJIC
MPUCTYNOB («ceronHs y Hero 0omm» [3, ¢. 549]). O npoaoKUTETLHOCTH U CEPhE3-
HOCTH cBoel Oose3nu rooput u cam Huu [Tapaneii: «CnoB Het, 6051€3Hb BhITPHI3Iia
MOPS0YHYIO JIBIPY B MOMX 3amnacax...» [3, ¢. 516]. M3BecTHO, KaKk 4acTo >KM3HEH-
Hble MJ1aHbl TypreHeBa Hapyllajau MPUCTYIbl MOJArPbl, KOTOPBIE TOCTOSIHHO MYy4H-
JIM TIACATEIIS.

XapaxtepHbIM 17151 TypreHeBa sIBIS€TCS U MOJ0KEHUE, B KOTOPOM MpeObIBa-
et nucarenbs Hun [lapazgeit Bo BpeMsi mpUCTynoB OONH: «T€ JOJITHE MECSIIBI, YTO
BbI 37IECh Jledcanu, U3HbIBAsL OT OOJIEH...»; «Muccuc YUMOsm <...> paszpemuia
eMy IPOBECTHU BECh JIEHb 8 nocmenu...» [3, c. 549].

Kak u Typrenes, [lapaneit :kuBeT OAMH B yEAUHEHHOM «IIPOBUHIMAIBHOM J10-
Muke» [3, ¢. 516], B «HENPUTA3ATEIILHON KAMOPKE», «OCBEILIEHHON OJUHOKHM TpPY-
nom» [3, c. 525]. Kak Obl HeB3Ha4ail pacCKa3uyuK rOBOPUT O MPOIUIEHIMHAX B IITyKa-
Typke oourenu Ilapaznes, o «cambix OOBIYHBIX» COpTax po3 B ero caay [3, c. 527].
Onucanue NMapmwKCKUx KoMHar TypreHeBa, OCTAaBJIEHHOE COBPEMEHHUKaMH, COBIIA-
naet ¢ Bepcuen [xeitmca. Tak, A. KoHu o cBoeil mapukKCKOil BCTpeUue ¢ mucareieM B

126



ero noMme BciomuHaet: «Hasepxy mens Berpetw MBan CepreeBud u BBENl B CBOE
MOMELICHUE, COCTOsABLIEE U3 IBYX KOMHAT. Ha HeM Obuia cTapasi, 10BOJIBHO NOTEpTast
OapxarHast KypTka. [{apuBiias B koMHaTax “oOO0pOIIEHHOCTH HEMPHUATHO TMOpa3uiia
MeHs. Ha ManeHbKoM 3aKpbhITOM POsUIE€ U MOJIOKEHHBIX HAa HETO HOTaX JIeKall TyCTON
ciou nbum. IITopa <...> ogHUM U3 CBOMX BEPXHMX YINIOB OTOPBAIACh OT IAJIKH, K
KOTOpOW OblLjla MPUKpEIUIeHa, U BUCEIA MOMEPEK OKHA, 3arOpakuBasi OTYACTH CBET,
OYEBUIHO, YXKE JIaBHO, TaK KAaK Ha €€ CKJIaJKaX 3aMeqaliCid TaKoOW K€ CJIOM IbUIU
<...> B cOCeIHEHN HeOOBIION criajibHe Bce ObUIO B Oecropsake u He yOpaHo <...>.
[Iponomxast roBopuTh, oH (Typrenes. — E.I”) X0TeN 3aCTErHYThCS U MAIIMHAIBHO MC-
KaJI IyTOBHUILY, KOTOPOH YK€ JaBHO HAa ATOM MecTe He Obuto» [7, ¢. 84-85].

B 06paze repounn nmosectu Muccuc Yumoain yraasiBaetcs [lonnna Buapmo.
Opnako pnaHHas /[[»keiMCOM WHTEpIpeTaluusl MPOTUBOPEUUT TPATULHUOHHOMY
MPEICTABICHUIO O TOOPOMOPSIIOUHON (paHIly’)KeHKEe, BETMKON MEBUIIE, KOTOPYIO C
TypreHeBbIM CBSI3BIBAJIM MHOTOJICTHHE HEXHBIC OTHOIICHUS: «MHCCHC YHMOODII
Obla cremnas, CTUXUMHASI CUJIa», CO3JaHHAsl «U3 CTaJIu U ObIUbEH IIKYpbI», Y KO-
TOPOM COBECTH «ObLIO HE OOJIbIIE, UeM Y pacliaiuBiierocs pedenka» [3, c. 529].
JI>xeliMC OUEpKUBAET, YTO 3TO ObLIA «Jama, KoTopas crpaiHo memraet emy (I1a-
paznero. — E.I7) xuth» [3, ¢. 536]. Paccka3urka BBIBOIAT U3 ce0s pa3riarojbCTBO-
BaHUSA MHUCCUC YUMOARII O 3a00Tax, KOTOPHIMU OHa OKpYyXaeT mucareins. B oTHO-
LIEHUHU K HEN pacCKa34uMKa CKBO3AT UPOHUS U HECKpbIBa€Masi HEHABUCTb.

Muccuc YuMOs11 npefcTaeT Kak 4el0BeK JECOTHYHOIO CKIIaja, BCE U BCEX
cebe momuuHsAOmMMA. Pacckazunk oTMeYaeT, 4To Mocie OJHOTO W3 BU3UTOB IHUCA-
TeJIb MPOCTYAWICS U «B €ro KOMHATe€ paszpeuieHo 3aTONUTh KaMuH» [3, c. 549];
«OHa paszpewiusia eMy MPOBECTU BECH JIEHb B moctenu» [3, ¢. 549]. Muccuc Yum-
03111 KOHTPOJIUPYET KaXKIBIH IIar CBOEro «momponednoro». Ona mo3possiet [lapa-
JICI0 BUJIETHCS C OJIHUMH JIFOABMHU (Cp.: «... TIOKa B IBEPh HE CTy4yalia TBEpAas pyka
Buapno: koHel| aynueHIMH, TocrnofnHa TypreHeBa OXuIAlOT K 3aBTpaKy (MM K
obeny, mmu eme 4to)» [4, c. 182]) m 3ampemaer oOmarscs ¢ apyrumu (cp.:
«IIpuiiT MOXXHO OBUIO W yTPOM W JHEM, NPOWIS BHHU3Y 4Y€pe3 KOHTPOJIb — HE
OYEHb JIerKui — r-xu Buapgo <...> W HackoiabKo HUKTO HE OOsIcS caMoro mnocia
(TypreneBa. — E.I’), HaCTOJNBKO OCTajlach B MaMsTH y PYCCKUX cefasl JaMa B Ha-
KOJIKE, C YEPHBIMH, )KUBBIMU U OTPOMHBIMH IJ1a3aMH, CYXOBAaTO PACIIOpPsKaBILIAsACS
cHuzy» [4, c. 163]).

B To e Bpemsi paccka3uMK HE MOXKET OTKa3aTh XO3siike JomMa B 0COOOro
poaa o0asiHUU, KOTOPOE 3acTaBisieT cobeceJHIKa MOKOPAThCS ee Boie. Jlaxe pac-
CKa34YMK, OCO3HaBasi UCTUHHYIO CYIIHOCTh MUCCUC YHMOJIII, HE CMOT U30€XKaTh ee
BJIACTH: «s YAOCYKHWJICS TIOMACTh B TOT K€ 3BEPHUHEI] <...> s pUHYJICS TyAa, 4TOObI
CHACTU €ro, a BMECTO ATOrO CHEJANICS TaKUM K€ PYYHBIM, KaK OH, U TaK ke, KaKk
OH, 3aCTpPsJI B 3TOM 3BepuHIle» [3, c. 531].

Takoe BoCHpUSTHE MEBUIIBI TAKXKE OCHOBBIBACTCSl HA pEaJIbHBIX BIICUATIE-
HUAX. 3HaKoMble TypreHeBa, BCTpEYaBIIMECS C HEW JIMYHO, XaPAKTEPU3O0BAIN €€
KaK «0e300pa3Hyl0 KpacaBuIly», HEKPaCUBOCTh KOTOpOM Opocanack B miaza. On-
HAKO 3TH K€ JIIOAM MOpa)kalucCh BIIEYATIEHUIO, KOTOpoe Mpou3BoAwia Buapmno,
KaK TOJIbKO OHa B OyKBAaJIbHOM CMBICIIE€ «I10JjaBaja rojocy»: ee 00asHuI0 He ObLIO
npenena. Co0eceqHUKY 0CTaBaNIOCh TOJIBKO YAUBIISTHCS COOCTBEHHOMY KOHTPACT-
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HOMY BOCIPHUATHIO. A UMEHHO TOJO0C, KaK U3BECTHO, MOXKET CIIYKUTb MarHUTOM,
MPUTSTUBAIOIINM JTIOIeH. [ MITHOTHYECKU-KOJITOBCKUM ToJIocoM obmamana [lTommHa
Buapno. CoBpemennuku TypreneBa oTMedaiau, YTO MUCATEIb MOMaN «I0J 00asi-
HUE €€ YyJIHOI'O rojloca U BCEU €€ BIAaCTHOW JIMYHOCTW» B OAUH MOMEHT [7, c. 81].
Bocropr ot rojgoca Buapao «Bomen 70 caMoil COKPOBEHHOM TITyOUHBD) €ro AyIIu
«H OCTaJICSl TaM HAaBCET/Ia, MOBJIUSB Ha BCIO JIMYHYIO JKU3HB 3TOTO “oHOI00a” U,
MOXET OBITh, <...> HCKa3HMB TO, YeM 3Ta KM3Hb MOIJIa ObI OBITHY [7, c. 81].

Kaxk cBuIeTenbCTBYIOT MUCbMA, CXOAHOE BreuarieHue npoussena [1. Buap-
1o 1 Ha J[keiimca Bo BpeMs ux 3HakoMcTBa. Ho mucarens cMOr, Kak eMy Ka3ajaoch,
pacro3Harb UICTUHHYIO cylqHOCTh [1. Buapao u ee oTHOIIEHUS K pyCCKOMY JIPYTY.

Buns pons, orBenennyro Huy [Tapagero B 15CTHUBOM Urpe MUCCHC YUMOOII,
pacCKa3uuK 3asBISIET, YTO «MBICIIb O €r0 CIACEHHUU CJIeJIajach OTHBIHE MOEH CBs-
nieHHoM 3a0otoi» [3, c. 518]. FOublit nountarens Tananta Huna [Tapanes neuercs
O CIIOKOWMCTBHMM CBOETO JIpyra, TOBOPUT O BPEJE, KOTOPBI €My MPUHOCAT IMyCThIE
BeUepa C JOIbMU, HEJOCTOMHBIMU €ro. OH YBEpEH, YTO MOCTOSIHHbIC BeUepa YTCHUS
BbIOMBatOT [lapazest u3 paboueit Kojieu, 4TO «CBETCKas KU3Hb BPEAUT €My Kak -
caremto» [3, ¢. 535]. Ora neranb HAXOAUT COOTBETCTBUE B MHUChMax J[ermMca, peB-
HUBO-PA3IPAXKEHHBIN TOH KOTOPHIX CBHUJIETEILCTBYET O HEMPUATUU BCTpeu Typre-
HEBA C €r0 OKPYXEHUEM, B TOM YHUCJIE JIUTEPATypHbIM [cM.: 12, T. 2, ¢. 29].

HecomHeHHO, peBHOCTh €O CTOpPOHBI JlkeliMca Wrpajia He IOCIEAHION
pOJIb, HO OYEBUAHO M TO, 4TO J[KEHMC BUAEN «paclbuleHUE» TanaHTa TypreHena
Ha TOJJOOHBIX BeUepax, KOTOPbIC O3HAYAIIU MOTEPIO JAPArolieHHOTro pabouero Bpe-
MeHu. B «CMepTu 1bBa» CBOE HENPUATHE MOBECTBOBATENIb APIYMEHTUPYET €IUH-
CTBEHHBIM JKEJITAHUEM: «BOCCO3/aTh YCIOBUS, HanboIee OMM3KKUE K TEM, IIPU KaKUX
OH Hamucall cBou Jiyumue kHurm» [3, c¢. 539]. B nuceme Jlxkeiimca k XoyaJicy 3By-
4YHT Ta ke 3a00Ta 0 pycckom nucarene: «Ceituac oH yexan B Poccuro, yTo6sI <...>
CXOpOHUTH ceOs B CBOEM MMEHWH, TJI€ OH IOIBITACTCS 3aKOHYHMTHh poMaH. Bceit
TyTION HAJCIOCh, UTO €My 3TO yAacTCs. 3[1€Ch OH, MHE KaXeTCs, padoTaeT Majoy
[12, 1. 2,c. 52].

Paccka3zuuk He eAMHOXK Il TIOBTOPSET, UTO €r0 «CTapIINil APYT» Yy4acTBYET B
Beuepax, rjae NpeBOCXOAHO YUTACT CBOU MPOU3BeAeHU: «... [lapane Beab 4uTaerT,
kak anren!» [3, c. 548]. O macrepctBe Typresera-urena rOBOpUJIM COBPEMEHHHU-
KHi: « <...> HE MOT JIOCTaTOYHO HaJI000BaThCS €r0 MAaHEPOM PaCcCKa3bIBaTh...»
[7, c. 79]. Yiomunan o6 3ToM u JkelmMc: «... TamaHT TypreHeBa-pacckazyuka
PaCKPBIBAJICS C UCKITIOYUTEIILHBIM OJIECKOM. Y MEHS HEJIOCTAeT CJIOB OMMCATh, KaK
OH OBLI MPOCT, €CTECTBEHEH, HEMCcYepIiaeM; 0 4YeM Obl OH HU TOBOPHJI, BCE OTMe-
Jajia revarh ero M3bICKaHHOTo BooOpaxeHus» [12, ¢. 1018].

Pacckazunk nmonumaert, uro [lapaaeit mpeObIBacT B ceMbe MUCCUC YUMOOIII
Ha IpaBax «BBIMUPAIOUIETO» BEIMYECTBEHHOTO 3BEPsl «TrepajbJIuUeCKOl YHUKAIb-
HoCcT» 3, c. 529] (kak 3amerut no3aHee b. 3aiines, «cam oH Tenepb — UCTOPUYE-
CKHII MOHYMEHT (CO BCEIO CBOEH cliaBoii) <...>, HO B OTCTaBKE, CEJOBJIACHIN, IO-
KOpHBI, HO pa3 HaBcerga chaBmmumiics» [4, c. 163]). Muccuc YumoOsm Oblia
XO35IHKON «3BEPUHIIA», «B KOTOPOM IMOKa3bIBAJIU MOEIr0 CTapIIEro Apyra», — ¢ ro-
PEYBbI0 KOHCTATHPYET MOBECTBOBATEIND [3, ¢. 529]. BrIpBaThcs U3 3TOTO «3BEpPUH-
1a» He ObUIO HM Malelied BO3MOXXHOCTH. [loka udenoBek OblT HY)KEH MHCCHUC
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Yumo6311, oH Beceneno OblT B ee BracTu. Hambonee HempusTHOW 4epTOM MHCCUC
YumO311 u ee OnmmKaiiero okpyKeHus ObUT «3TOT UX MPOKJIATHINA TOH Onarogere-
nei» [3, c. 540].

B noBecTtu ecTh ynoMmmuHaHue 00 yBICUEHUU XO3SUKHU XYI0KHUKOM, «B KOTO-
poM MHUcCCHC YUMOSII MpUHUMAJIA KUBeHIee yuyactue» [3, c. 541]. Mexnay Tem Hu
ofuH O6uorpad pycckoro nucaresisi He IpoIies MUMO TOTO dTana B )u3Hu TypreHe-
Ba, KOIjJa ero (paHiry3ckas BO3JtoONeHHas: yBiekiach xynoxHukom Apu Illedde-
POM, YTO IPUUUHSIIO TypreHeBy HeMallble TyHIEBHBIE MYKH.

«CBSIIIEHHON MHCCUENH» PpPACCKAa3uMKa, YBHJEBUIETO BOOYHIO KPYTOBOPOT
OymHel JIFoOMMOTO THcarels, Obla «MbICTBL O ero crmaceHum» [3, c. 518]. Ty xe
MUCCHUIO TBITAJICA BBINOJHUTH J[’KEWMC, O 4eM CBHUAETENBbCTBYIOT €ro IMHUChMA.
JxerMc nmoHMMal, Kakoe NOJIOKEHHE 3aHuMall TypreHeB B ceMbe Buapno, Buaen
HEIOCTOWHOE OTHOLICHHE K HEMY MapIKCKUX «Apy3eil», «oOmmuil 1oM» ¢ KOTO-
phIMU OH Jenui. Yxke Toraa Jlkeilmc oTmedan, 4to «3a00Tk» ceMbu Buapno He
TOJIKO TIOKa3HBIC M BCIEACTBUE ITOTO OECIOJIE3HBIC, HO KpailHE BPEIHBIC IS
TypreneBa. B oqnom u3 nucem J[xeiiMce coobmiaet, uto Buapno nenaror nucarens
«HEIOCTYIHBIMY», OTPaHUYUBas €ro olIIeHue. YK€ Ha TOT MOMEHT J[elMc roToB
oopotbes 3a Typrenesa: «MHe KaKeTcsl, YTO COBMECTHOE MPOXKUBAHUE C CEMbE
Buapno nenaer ero HenoCTynmHBIM, OHH JiepKaTr ero Jisi ceds — upoasl! Ho s mo-
CTaparoch JIepKaThCsA €ro Tak J0JIro, CKOJIbKO Oyay cmocoben» [12, 1. 2, ¢. 49].
Mecsn cnycts nocie 3HakoMcTBa ¢ TypreHeBbIM B MHUChbME K OTILy oT 20 nexkalps
1875 1. JIxxeiimc coobimaer: «XoTenoch Obl emie 100aBUTh HacueT O6ennoro Typre-
HEBA: CYUIECTBYIOT HENPEOAOJIMMbIC MPENATCTBUS BUAETHCA C HUM, IIOTOMY 4YTO
OenHbBIN YenmoBeK — pad, pad magam Buapno. OnHa cienana ero cBoeid cOOCTBEHHO-
CTBIO, Oydy4Yu Upe3BbIYAHHO PEBHUBOM, JAEPKUT ero mpu cede u T.1. OHa, ee Myx
U 7eTu (OTLOM OJHOTO U3 HUX cuuTaeTcs TypreHeB) JepiKaTr €ro 3a «JOUHYI0 KO-
POBY», UCTIOJIB3YIOT, TPATAT €ro JEHbIW U T.J. BOT Takas uctopus. MHe ckazaiu,
YTO JIPY3bsi OYEHb COUYYBCTBYIOT €TI0 CHUTYallMH, KOTOpas OIPEICICHHO SIBIACTCA
OuYeHb cTpaHHOM. Manam Buapno — crapas u ypoiusas, HO s AyMar0, OYEHb IIpU-
ATHas. TypreHeB NMPOU3BOAUT BIIEYATIEHHUE, KOTOPOE MEHS IMOTPSACAET: YENOBEKA,
KOTOPOTO YTO-TO THETET, HA KOTOPOT'0 OKa3bIBAIOT AABJIEHUE, U OTO YMO-MO NEIAET
€ro HECYaCTHBIM, 0OJIee HECYACTHBIM, YEM OH ceOe OTHaeT B 3TOM oT4yeT» [12, T. 2,
c. 16]. OueBunHO, UMEHHO Ha «OTBOeBaHue» TypreneBa y Buapno [lxelmc mo-
TpaTui napwxkckuil ron. Ho caenars 310, Ha 4TO OH HAJEsUICS BHadalle, €EMy HE
ynanoch. [loaToMy OH mpuHHMAaeT pernieHue MOKUHYTh [lapux u GOrOTBOPUTH
CBOETO yuyuTess u3naieka. Jkeiimc mocrynaer UIMEHHO Tak, KaK pacCKa3uuK COBe-
TyeT HOCTYNUTh NOKJIOHHUILIE TalaHnTa nucarens Huna [Tapanes.

Kak B cBoe Bpems Jl)KeMMC, pUHYBIIMICS HA 3allUTy CBOErO JApyra, TaK W
paccKa3zymk B CBOMX «MHOTOYHUCIIEHHBIX CTBHIYKAaX C YHMOSIII HEU3MEHHO Tepriel
nopaxenue» [3, c. 542].

O aecnoTM4HOM MaHepe OTHOLIEHMs Mucche YuMOa1 k [lapaneto ropopurcs
u B oTphIBKe, rae Hun [lapanei npusHaercs, 4to xoTen Obl HOKMHYTH 3arOPOIHbIN
JIOM MHCCHC YUMO31I JO HAMEYEHHOI'O YTEHHsI, HO HE OCMEINIUTCS ClIeNaTh 3TO, TaK
KaK MHCCUC YUMOSII «HUKOTAA eMy He mpocTut [3, ¢. 546]. ENMHCTBEHHBIM clia-
cenueM s [lapazgesi, cuMTaeTr pacCKa3uMK, SIBJSIETCS «IIOJIHBIA pa3phiBy» C XO35M-
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Kol goma [3, c. 546]. [Tapaneit «cam TOro k€ MHEHUSs, <...>, HO HE B CHJIaX CO-
OpathbCs C JYXOM... OH CMEPTENIbHO ee boutcs» [3, ¢. 546]. He equnox sl Typrenen
nycajl B MUChbMaX K PYCCKUM JPY3bsIM O TOM, YTO XOTEJ MOPBaTh C KU3HBIO «HA
KpaelIke 4y»Ooro THE3/1ay; Ha3bIBal ce0sl «OTPaBICHHBIMY.

OpHako HE TOJBKO JECHOTHU3M MHUCCHC YHUMODII ObLT MPUYUHOM Tpareauu
Huna Ilapages — repoil MpU3HAETCSA, YTO MCIBITHIBAET «CYEBEPHBIN yiKAC MEpeN
HEI, — U ITO TEM YAMBHUTEIbHEE, YTO OHA Belb Tak jgob6pal» [3, c. 546]. Ho o6
sToM nucan ¥ TypreHeB B NmucbMax K APY3bsSM, MHOTO pa3 MbITAsICh MOPBaTh C
KU3HBIO HA «KpaellKe 4yxoro ruesna». Heckonpko pa3 Buapno paspewana emy
yexaTh. TypreHeB ye3Kas U OmsTh MUCcall MMChMa, MOJIHBIE TPEIaHHOCTH U JTIO0BHU.
On nHaBcernma Obl1 ogunHeH Bose I1. Buappo. b. 3aiinieB mumer: «... ee BIacThb
HajJ HUM orpomMHa. OH Kak Obl B THXOM, 3aKOJIJOBAHHOM OIICTICHEHHH <...> HaJ
BCeM OONPCTBYIOT YEepPHBIE, TIOXKAIYH, U IEHCTBUTEILHO MaraeTndeckue rasa [lo-
nuHbl. JlocTaTouHO el cka3atrh “rak’” — u OyneT Tak. Yexas B Poccuto, 1o nepsomy
30By mpuieTuT oH B [lapmx, kak Obl B TymaHHOM nyHatusme» [4, c. 175], taoe
«KJaa ero oObIYHbIM capkodar — rjie Mecto ObUI0 JUIb Juist onHoro» [4, c. 200].
Kak cmepth, cTpacTHas u myuutenbHas 1000Bb K [lonune Buapno memsieHHO
youBasia TypreneBa. 1o OblIa KEHILWHA, KOTOPYIO TypreHes Jar00MI CTPACTHO U
MYYHUTEIBHO; 3TO OBUIH «IKCTa3bl, CTOSAIINE KPOBU» [4, c. 45].

Yxke HemononpiM Typrenes Bo3pamaicsa Bo Opanuuro, Tak Kak B Poccuro
BO3BpaIlaThCsl OBLIO HE K KOMY, K TOMY e Ha 3amajieé ero 3aciy>KeHHO LIEHUJIH.
OH xwui1 Bo @paHUMM JO KOHIA CBOMX JAHEH, TaK KAK MOHUMAJ, «KaK TsDKeJla OJu-
HOKasi CTapOCTh, KOT/Ia MIOHEBOJIE MIPUXOAUTHCSA MPUIOTUTHCA HA KPAeUIKe Yy>KOTo
rHe371a, MOJIy4YaTh JIACKOBOE OTHOIIEHUE K ce0e KaK MHJIOCTBIHIO U OBITh B TIOJIO-
KEHUU CTApOro Ica, KOTOPOTro HE MPOTOHSIOT TOJBKO MO MPUBBIYKE WM U3 KaJO-
CTH K HeMY», a «B [lapwke aan ero oObdHbIN capkodar — rae MecTo ObUIO JTUIIIH
1 ogHOTO» [4, €. 200].

Mmuenue [[xeiimca 0 B3anMOOTHOIIEHUAX TypreHeBa ¢ cembend Buapao oc-
Tajnoch Heu3MeHHbIM. Jlaxke B 18811 oH cooOIIaeT OTiy O TOM, YTO TPUKAbI BU-
nencst ¢ TypreHeBbIM, YTO TIUCATENb OMATh OOJIEH, U MPU ITOM J00ABIISIET: «S HU-
KaKk HE MOry H30aBUTHCS OT YYBCTBAa, YTO JIIOIU, C KOTOPHIMHU OH JKHBET
(oxpyxxenue Buapno), kpaliHe HEMOPSAIOYHBI, U, )KUBSI C HUMH, OH HE JKUBET TaK,
KaK HaJUICKHUT JTOCTOMHOMY 4YelloBeKy» [12, T. 2, c. 346]. Ixeitmc Obl1 yOexKeH,
YTO MUCATETh HE YyBCTBOBAJI ce0sl CUaCTIIMBBIM B ceMbe Buapsio, HO OblII HE B CH-
JaxX 4YTo-TM00 U3MEHHTb.

M3BecTHO, 4TO COOBITHS TTOCISAHUX JHEH ymuparomero TypreneBa HEOIHO-
3HauHbl. O Ilapanee pacckazuumk TOBOPUT ONPENEICHHO: «HOBas JIUTEpaTypHas
3HAMEHUTOCTh BEChbMa YCIENIHO 3aMEHMJIA MECTO MPEKHE»; MUCCUC YHMOSII
yexajla CO CBOEH «HOBOW KEPTBOW», OCTaBUB IHACATENII YMUPATh B OJUHOYECTBE
[3, c. 552]. TypreHneB Takxe «oceHbr0 *kui B Byxkuane ogun. (Buapao pano ne-
peexanu B Ilapuxk... moroga Obuta ckBepHasi)» [4, c. 217]. Henb3s cuurarh ciy-
YaliHBIM COBIIaJICHUEM U TO, uTO Ilapanei, kak u TypreHeB, ymMupaeT aBryCTOB-
cKkoi HOYblO. ECTh emie oluH mokas3arenbHbl (DAKT, SBA3AHHBIM C MOXOPOHAMHU
Typrenesa. Tak, 29 cents0psa 1883 . A.®@. Onerun cooOuiaet JKykoBCKOMY O TOM,
yt0 «Teno MBana CepreeBuya nocie NaHUuXuabl <...> BE3yT BEYEPOM HA CTAHLIUIO
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Nord; Tam roBOpAT peun. A BedepoM OTIpaBisatoT B bepmuu u ganee. Tyt onsath
MEp30CTh CO CTOPOHBI LIBITAHKHU: HA CTAHIIMIO MyCKAIOT CHAuala 1o Ouieram, Ko-
HEYHO, MPENOUYTUTEIIBHO (PPAHITY30B...».

B noBectu J[xeiimc kacaeTcs He TOJIbKO CyabObl TypreneBa, HO U €ro JiMte-
parypHoro Hacneaus. Paccka3umk moBecTBYET O TOM, UTO «B TOT CaMblid JIeHb, KOT/Ia
s K HEMY HarpsiHyJl, OH BIIEpPBBIE BBITAIIMI PYKOIHUCH... DTO ObUIO LIEAPOE, IMIHUPO-
KO€ CJIOBOTE€UYEHHE. ..C JOBEPUTEIILHON HEMPUHYXIEHHOCTHIO MUChbMa, OOpaIIEHHO-
ro K OJM3KOMY YEJOBEKY..., — POCKOIIIHbIE, ObIOLINE Yepe3 Kpail U BHUIMBLIUECS B
dbopmy 3amayiieBHOM Oecenpl M3ACPKKU TanaHTa» [3, ¢. 515]. M3BecTHO, 4TO 3TO
OblIa «PYKOIHUCH», «HAOPOCOK», IOCIAHKE)», HE3aKOHYEHHOE MPOU3BEICHHUE. . .,
HO YK€ Hocsmee «3agaTtkuy meaespa [3, ¢. 515]. IloapiToxkKBas, OH 3aKJIHOYACT:
«3TO OBLIa APArolleHHOCTh, COBEPIICHHOE M 3aBEPIICHHOE MPOU3BEACHHE HCKYC-
ctBa» [3, c. 516]. [lanee paccka3uyuk ONMHMCHIBAET COOBITHS, KOTOPHIE COITyTCTBOBA-
1 OeCCIIeTHOMY MCYE3HOBEHHIO PYKOTIMCH: MUCCHUC YHMOSIIT MEPBOM B3syia €€ y
nycaress, 4YToO0bl MPEeI0CTaBUTh JJIsl YTEHUSI CBOEH rOCThe. 3aTeM PYyKOMUCH Mepe-
JlaBajiach U3 pyK B pyku. HUKTO TOJIKOM HE yIOCYXKUJCsS €€ nmpodecTh. KTo-To B3si1
€€ B KQUeCTBE YBECEIIUTEIILHOTO YTHBA B MOE3]1, I7I€ pyKOonuCh ObliIa 3a0biTa. C Tex
MOp €€ HUKTO He BUjiell. Paccka3umk mplTaincs pa3bICKaTh MIEAEBP, J1aBaji 0ObsBIIC-
HUS B ra3ery, Ho — O6e3pe3ynbTaTHo. Bo3BpalleHne pykomnucH CTajio AJis HEro CBs-
nieHHoi muccueil. Ha »Tom nosects 3akanunBaercs. Eciu ke 00paTUThCs K Havya-
7y, TA€ TOBOPUTCA O TOM, YTO B JAYIIE PACCKAa34MKa «CBEPIIWICS BHYTPEHHUUN
MEPEBOPOT. .., Koraa Muctep [IMHXOpH BEpHYJI MHE PYyKOMKChY, YUTATEb TIOHUMA-
€T, YTO PACCKA34YMK BBIMOJHUII KJISTBY, JaHHYIO cBoeMy yuutento [3, c. 509]. Bos-
MOXHO, «CMepThiO JibBa» J[KEWMC HCTHOJHWI U CBOIO KJIATBY, KaK JJaHb CBETJIOM
namsatu M. Typrenesa.

B aT10it cBA3M Takke HEOOXOMUMO OTMETHUTH, YTO CYIICCTBYIOT JaHHBEIE O
TOM, YTO HE3aJ0JITO 0 cMepTH TypreHeB co3/ai PyKOmHCh aBTOOHOTpaduaecKoro
XapakTepa, OYEBUJIHO, OCHOBAHHYIO Ha €ro JHEBHHUKOBBIX 3amucsix. HeumznanHoe
MPOM3BEJICHUE HOCWIO Ha3BaHue <«Kusnup mig uckyccrBay. CyliecTBOBaHUE PYy-
KOTIMCH M €ro Ha3BaHUE ObUIO MOATBepxkAeHO pojacTBeHHUKOM 1. Buapno A. I'ap-
CHa BCKOpE IOCJIE €€ CMEPTH. B 4acTHOM mucChbME aapecaHT 3asiBIsJI, YTO PYKO-
nuch OblUIAa HalIeHa B CEKPETHOM CTOJIMKe MajiaMm Buapno; mpezacramisier coOoi
pOMaH, COCTOSIIMNA U3 JABYX YacTed (C HEAOCTAIOUIMMHU TPEMsI CTpaHUIAMU B Ce-
penuHe TeKcTa), u nocesieH ox I1. Buapno; 4to pykomnuck He Oblia 0myOIMKOBa-
Ha MOCJIe CMEPTHU pycckoro nucarens. A. 'apcua Takke 100aBiIsieT, YTO pOMaH HE
OyZeT HameuaTaH emie JAecATh JIeT co AHs koHunHbl [lonmmasl Buapmo — TakoBa Obl-
J1a BOJIA nocneanen. boiee o pykonvucu HUYEro He U3BECTHO.

BepositHo, nmenHo 00 3TOM pykomucu roBopun J[xeimMc yctamu pacckas-
YyuKa B moBecTu «CMEPTH JIbBaY.

Cy1iecTBOBaHUE PYKOMKUCH, OCHOBAHHOW Ha JTHEBHUKOBBIX 3alMCAX MUCATE-
JIs1, TAKXKe TOJATBEPKIAETCSI caMuM (haKTOM HaJau4usi THEBHUKOB Typrenena. [laH-
HbIE MapXCKOro apxuBa TypreneBa mo3BOJSIOT TOBOPUTH O TOM, YTO, MPENOI0-
JKUTENIbHO TMOCJIeIHUE TPUALATh JIET MUcaTeldb Bel AHEBHUKU. Jlonroe Bpems
JTHEBHUKH TTCaTeNsl HaiieHbl He Obud. OIHAKO O CYIIECTBOBAaHUU THEBHUKOB IO-
BOPWJIM COBPEMEHHMKM nucarens, B yacTHOCTU [. JlomaTtuH, KOTOpBINA IOIYTHO
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BBICKa3bIBaJl CBOE MHEHHE O ceMeiicTBe Buapno: «JIro0onbITHO ObUIO OBl MOYU-
tath ero (TypreneBa — E.I'.) aueBnuk. OH nomkeH ObITh B ceMbe Buapno, eciu
MOJIbKO OHU He npodanu e2o uz xcaonocmuy (kypcus Mot — E.I') [10, c. 233]. bo-
Jiee TIO3/IHUE UCCIEA0BaHUs B 3TOM 001acTu ObLIM YCHEIIHBI, KaK WU3BECTHO, Haii-
JICHBI U OMyOJIMKOBAHbBI OT/CIbHBIC JTHEBHUKOBBIC 3aMMMCH MOCIEIHETO ro/ia >KU3HU
MUACATETIS.

Taitna B3aumootHomennit Typrenesa I1. Buapio, 6e3 coMHeHus, CyIIIECTBYET.
Ho HHMKTO M HMKOIJA HE y3HAeT Bcel npasiabl. Benp qaxke nucbMa, OOUH U3 CaMbIX
MOJUTMHHBIX UCTOUHUKOB BOCCTAHOBIICHUS PEATbHBIX COOBITUH, — Ja’k€ OHU BCELIEIIO
npuHauiexxanu 1. Buapno. M3BectHo, 4To mepenucka Mexay maznam Buapno u
TypreneBbimM Obl1a OTHOM M3 caMbIx oOmMPHBIX. Ho, HECMOTpst Ha 3TO 3a 1853 TON
M3BECTHBI TOJIBKO J1Ba uchMa TypreneBa k Buapno. 3a nepuon ¢ 1853 no 1858 ro-
JIbl HA OJIHOTO MUChbMa J10 HAac He aouuio. «Toraa, O4eBUIHO, CylIECTBOBAIA IPUYH-
Ha, 3aCTaBUBIIIAS aJpecaTKy He neuyararb nucbMma» [4, c. 380]. CoBpeMeHHUKH, BU-
JICBIIME ATU MHChbMA, B YACTHOCTH HEMOCPEACTBEHHO K llonmHe, oTmMedaroT, 4To
MHOIO€ B HUX 3aT€pPTO, YTO-TO MPOCTO 3a4EPKHYTO. BCrmOMUHAIOTCS ClIOBA pacckas-
yuka o nojoxkeHuu Ilapamdst B ceMbe YumMO»1, T7i€ nucareab ObUT BCETO JIMIIb J0-
POTHM 3KCIIOHATOM, 3aCJIy’KHMBAIOIIMM BHUMAaHHUS MPU KU3HU, CIYXKAIIUM MMPUMAaH-
KO st OOrarblXx M 3HAMEHUTHIX COBPEMEHHUKOB XO3siiku. C mpekpalieHuemM
paboTOCIIOCOOHOCTH «IKCIIOHATa» YTpauyuMBalach M BCAKas €ro LIEHHOCTh, €ro u
BCETO, YTO C HUM CBSI3aHO.

Taxum 00pazom, COTOCTaBIISS CrodceniHble OCHOBBI TOBECTH «CMepTh JIbBa
C XapaKTepHbIMU Bexamu xu3HHM TypreHeBa (Ha ocHOBe mnepenucku Jlxelimca u
BOCIIOMUHAHUN COBpeMEHHUKOB TypreHeBa), HUKaK HE HacTanBas Ha aOCONIOTHOMN
MOJTMHHOCTH  CykjaeHuid JIkeliMca, OOJBIIYIO CTENeHb aBTOOHMOTpadUIHOCTH
MOXHO OTMETHUTh ONPEICICHHO. BBISBIECHHBIE COOTBETCTBHS MEXIY MOBECTHIO U
dakramu Oumorpadum TypreHeBa MO3BOJSIIOT pacCMaTpUBATh MPOU3BENCHUE KaK
TBOPUYECKYIO penenuuo /xeiiMca TMUHOCTU U Cyab0BI pycckoro nucarens. Typre-
HEB MPEJCTAECT B MOBECTU, BO-NIEPBBIX, HECOMHEHHO, KaK N'€HHAJIbHBIN TBOPEII, KaK
BOIUIOIIEHHE CaMOM HJIeW UCKYCCTBA, BO-BTOPBIX, KaK IITyOOKO CTpaJaroIIuil yeno-
BEK, UCTIBITHIBAIOIIMI HA c€0€ JIaBJICHHE U HE YMEIOIIUI OT HEr0o OCBOOOIUTHCS.

O6pa3 [lapanest siBisieTcs pe3ysibTaToM TBOpuYecKou peduiekcuu [[xeiimca
HaJ 00pa3oM pycckoro nucarens. [lokazaTenbHO, 4TO B MOBECTH, KOJIJTU3US KOTO-
POl CTPOUTCS HA PE3KOM NPOTUBOPEUMHU MEKIAY XApPAKTEPHBIM ISl JIUTEPATYPhI
XIX B. pOMaHTHYECKUM KYJIBTOM MHUCATENA-TBOPIIA, OJIMHOKOTO U OECKOPBICTHOTO
CIIY’KUTENS My3, U NPEACTABICHUSMH HOBOTO BEKa, B KOTOPOM MCKYCCTBO M CaM
XyJIOKHUK CTaHYT MPEIMETOM KYTUIA-MIPOAAXH, OOBEKTOM TOILION 3aMHTEPECO-
BAHHOCTH TOJINBI, UMEHHO Ilapanen-TypreHeB BBICTyNAaeT Kak OJMUETBOPEHUE
BBICOKOM, HO 0€3:KaJ0CTHO YHUYTOXKAEMOM M YXOASIIEH B MPOUUIOE TPaJAUIIUU.
Bo3MoxHO, mostomy B moBectu [lapaneil He sBIsieTCA HOCUTEIIEM NOBECTBOBA-
TEJIBHOTO JCHCTBUS: OH CIIY)KUT OOBEKTOM JACHCTBUN M JKETAHWUW NPYTUX MEPCO-
HaXEM, HO CaM OCTAaETCs TOJIBKO HEAOCTUKUMBIM CUMBOJIOM.

Opeon TaliHbl BoKpyr oOpasa [lapanes KOCBEHHO CBUACTEILCTBYET O TOM,
YTO TailHa JTUYHOCTH U CcylbObl TypreneBa npucyTCTByeT B co3HaHuu J[xeliMca u
B MOMEHT HallUCaHUs MOBECTHU KaK HEpa3pelurMMas 3arajika — UCIOJIb3yEMbIN aB-
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TOPOM IIPUEM TOYKH 3PECHUSA OTPAXKAECT U YCUIMBAET OLIYILIEHUE HENOCTUKUMOCTH
OITMCBIBAEMBIX COOBITHI.

Kpome toro, noBects «CMepTh JIbBa» MOKHO pacCMaTpUBaTh U KaK MOMBITKY
JlxeliMca 0CBOOOAMTHCA OT CBOEHM NMCHUXOJOTHYECKOM 3aBUCHUMOCTU OT TypreHena.
OueBuiHO, MO3TOMY Jl>KEHMC MpeacTaBMiI B MOBECTH caMOro cedsi B IBYX Mepco-
HaXkax: IOHOM DK3aJITUPOBAHHOW MOYMUTATEILHUIIEI TanmaHTa [lapanes (He cioydaii-
HbIM B JIAHHOM KOHTEKCTE MPEJCTABIsSETCA YKa3aHHWE Ha TO, YTO OHA MpUObLIA U3
Amepuxu, 9T00bl YBUICTH JIFOOMMOTO THCATENS, — TAKOE K€ MyTEIIeCTBUE MPE/I-
MPUHAJI, KaK Y>K€ TOBOPWIOCH BBINIE, FOHBINA J[XKeMMC) U J1€T0BUTOTO, XOTS U HC-
KPEHHE YBJICYEHHOIO TaJIAHTOM T€POsi, PACCKa3UMKa, KOTOPHIM BUIWUT CBOW JOJIT B
COXpPAHEHUH €r0 TBOPYECKOTO HACJIECAUS U CBETJION mamsATh. HecoMHeHHast npoHus,
C KOTOPOW pACCKA34YMK OTHOCHUTCS K JE€BYIIKE, MO3BOJISIET BUAETh B 3TUX IMEPCOHA-
JKax JIB€ Pa3HOBPEMEHHBIE UIIOCTACU OJIHOTO aBTOPCKOIO «s1»; CIIOXKHAsI IICUXOJIOTH-
YeCcKas apaHKUPOBKA NOBECTBOBAHUSI, B KOTOPOM COCIMHSAIOTCS JUPHU3M, CAPKa3M,
AIIEMEHTHI CaTUpbl U aBTOPCKasi CAMOMPOHMSI, CBUJIETEILCTBYET 00 YCTaHOBIECHUU
J>xerMCOM TUCTaHIIMK 110 OTHOLIEHUIO K ITponuioMy. M3kuBanue naMsaTi MpoLLIo-
ro, cBsi3aHHOro i JlkenmMca ¢ TypreHeBbIM U MEPEOCMBICIEHHOTO UM B IIOBECTH
«CMepTh JibBay, ObLIIO, C OJHOM CTOPOHBI, JaHBIO MAMSITH 000’KaeMOT0 YUUTEJIs, a C
Jpyroi — 6ecco3HATEeIbHON IMCUXOJIOTUYECKOH MOIBITKOW OCBOOOKICHHS OT Typre-
HEBCKOTO BIIUSIHHS U YTBEPKJICHUS JIMYHON TBOPUYECKOM CBOOO/IBI, TaK KaK TBOpYE-
CKHI aKT «BCETJIa €CTh 0CBOOOXKICHUE U MpeoioieHue» [2, . 3].
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H.I' ?KekyauHu (Kanada)
Ynusepcumem Kaszapu

AEATEJIBHOCTD U.C. TYPTEHEBA-IIEPEBOJAYUKA:
HEMEIKHUE TEKCTbBI

Haxe criennanuctel 1o TBopuecTBy W.C. Typrenesa majo 3HAIOT O €ro 00-
LIMPHOW NEPEBOAYECKON JIEATEILHOCTH Ha MPOTSIKEHUU BCEU €r0 )KU3HU, a CaMu
IIEPEBOABI, 32 UCKIIOYEHUEM HEKOTOPBIX IIEPEBOJOB HA PYCCKUU SA3BIK, U BOBCE HE
M3BECTHBI. /I3 HEM3BECTHBIX OTHU COXPAHWJIVCH JUIIb B PYKOIUCAX, IPYyTHE HAZI0
UCKaTh B CTAPUHHBIX U3JAHHIX, KOTOPbIE BPeMs OT BPEMEHH BCIUIBIBAIOT y OyKU-
HuctoB EBponbl. Jler nsaTe Hazag s BMecte ¢ kouieramu u3 [lymkunackoro [Joma
MPEANPUHSI MPOEKT, LENbI0 KOTOPOro SIBISIETCS COOpaHUe COXpPAaHUBILIUXCS Tepe-
BOJIOB, B KOTOPbIX TypreHeB MpHHsII HEMOCPEACTBEHHOE yyacTue (ux okono 120,
OT OTJEIbHBIX CTUXOTBOPEHUH 0 POMAHOB M JipaMaTHYecKux nbec). Hacrosmmii
JIOKJIaJ] TIOCBSAILIEH OJHOM Ipynne nepeBojioB Typrenena: nepeBoiaM ¢ HEMELKOIO
Y Ha HEMEIIKUM SI3bIK.

[IepBbIMH COXpPAHUBIIMMUCS, HO HEW3IAHHBIMHM, NEPEBOJAMHU MOJIOI0TO
TypreHnesa sBIAIOTCA OTPBIBKH C JJATUHCKOTO M JPEBHETPEYECKOIO HA HEMELKUH,
KOTOPBIH SBJISUICS POAHBIM SI3BIKOM MHOTHMX IPEIOAABATENIeH KIACCUYECKUX JIPEB-
HUX S3BIKOB B PyCCKMX YHMBEPCUTETAX TOTO BpeMeHH. B ctynendeckue roas! Typ-
IeHEB BOOOIIE MHOTO MEPEBOJNI, HO TOI/Ia K€ OH U YHUYTOXKUJI TIOYTH BCE CBOU
nepeBoabl. A B cBoe npedbiBanue B bepnune, rae on uzydan kak punocoduro, Tak
M KJIACCUYECKYIO JUTEpaTypy B bBepIMHCKOM yYHMBEPCUTETE, OH OYEHb 3aUHTEpE-
COBAJICSI HEMELIKOW JIMTEPATypOH, B YHaCTHOCTH, TpousBeAcHusiMu ['€re. Hakanyne
nepBoy noes3nku B Mranuto, Hanpumep, oH uutain ero «PumMckue anerun». Ilepe-
Boj aterun XII BnocnenctBum Obln HameuataH B «lletepOyprckom cOOpHUKE» B
1845 rony.

Curyamus ¢ «Daycrom» ['ére ocoOeHHO nHTEepecHa. TypreHeB nepeses mno-
CJIETHIOIO CIIEHY MEpPBOM YacTH, U ATOT MepeBo]l ObUT HamedataH B «OTedyecTBeH-
HbIX 3anuckax» B 1844 rony. Kak 3Haroka ['é€Te u ero camoro u3BE€CTHOTO MPOU3-
BEJICHHUsI, PEJAKTOPBI 3TOrO JKypHasaa NONpoCcwiIn TypreHeBa Hanmucarb PeLeH3HI0
Ha NEPEBOJ, KOTOPBIM OCYILIECTBWI B 3TO BpeMs Muxaun BponueHnko. B pamkax
CBOEH peleHs3un TypreHes yKkaszall Ha HEKOTOPbIE MECTa IIepEeBOa, KOTOPBIE €T0 HE
YIOBJIETBOPSUIM, MHOTAA Npeaaras B3aMeH cBoM nepesoa. Ho cama xHura, Koro-
pyto TypreneB aep:xai B pykax, coxpanuiack B UPJI, u ona uzoOunyet mapru-
HaMUSAMH perieH3eHTa. Xots Muxann Kieman u3nan OONbIIMHCTBO TYPreHEBCKUX
KOMMEHTApUEB, €CTh TAKKE MECTa Kacaroluecs: HEMOCPEACTBEHHO MEpeBOa, KO-
topbie Kiieman He Bkimtouan. CreqoBarenbHO, YTOOBI MOJHOCTHIO OLEHUTH Mepe-
BOJUECKYIO JEATENBHOCTh TypreHeBa, CBA3aHHYIO C «DayCcTOM», HENb3sl OTPAHU-
YUTBHCSA TEM OTPBIBKOM, KOTOPBIW IMOSBUIICS B II€YaTH.

Oco0oe MecTo B MepeBOAUYECKON JIeATeNbHOCTH TypreneBa 3aHUMaloT epe-
BOJIbI TEKCTOB, KoTopble [lonnua Buapno nonoxuna Ha My3bIKy. B pe3ynbrare nc-
CJIEIOBAHUS €€ PYKOIIMCEN MOYKHO YCTAHOBHTb, UTO OHA BCEIJla COYMHSIA CBOU
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POMAHCBI, UCIOJb3Ysl TEKCThl OPUTMHAIOB. A PYCCKME W3JaHUS 3TUX POMAHCOB
(Bcero mx BOCeMb aJb0OMOB) IMEYaTaNINCh, KaK MPaBUIIO, HAa ABYX sA3bIKax. Typre-
HEB NMPUHHUMAJI JKUBEHIlIee y4yacTue B ATUX U3JAHUSAX U, CJIEI0BaTEIbHO, MHOTHE
MOSIBUWINCH C €ro MepeBOAaMH, IPUYEM €CTh POMAHCHI Ha TEKCThl HEMEUKHX I10-
3TOB C €r0 MEPEBOIOM HA PYCCKHUH SI3bIK, HO €CTh M POMAHCHI Ha TEKCThI PyCCKUX
IIOATOB C €T0 MEPEBOAOM Ha HEMELKHil. 1 ero yyacTue MHOIIa OTKPBITO MTOKAa3aHO
B [1€YaTH, @ UHOT/IAa OHO yMaJIU4UBaETCS.

WNHuTtepecHelmuii ciryyail mpeacTanisieT coO0N CIOXKHass UCTOPHS C TIePEBO-
oM noBectd «CTpaHHas UCTOPUSD HA HEMEUKUH s3bIK. PenakTop xypHana «Der
Salon» FOnuyc PopenGepr yrosopun TypreHeBa HaredaraTbh MEpeBOJl ITOrO Mpo-
U3BEJICHUS B €r0 JKypHaJle 10 INOosiBIeHUs opuruHaina B Poccun. IlepeBon mpen-
NpUHAI BUAHBIN nepeBoauuk Jleononsn Karicnep. TypreHeBy BbICHanyu KOppeEK-
TYPHBIE JIUCTHI U, HECMOTPS HA TO, YTO IEPEBOJI B LIEJIOM OH OJI00pWUJI, OH BCE-TAKU
BBEJI B HEIO HEMAJIOE KOJIMYECTBO M3MEHEHHH, KOTOpbIE OBLIM YUYTEHBI — 3a HC-
KITFOYeHUEM ofHoro. Tam, rie B TeKcTe mepeBoja ObuIo cioBo ,,steckte (cyHymna)
TypreneB mpocun n006aBuUTh ,,r* (,,streckte“—BbITSIHYNa/BbIIBUHYNA; peYb HIET
0 HOce cTapyxu). HaOopuiuk, o4eBUIHO, TO JIM HE MOHSUT CMBIC] TOro, 0 4eM Typ-
I€HEB MIPOCHII, TO JIM 3TOTO MECTA BOBCE HE 3aMETHUJ, HO U3MEHEHHUS HE MPOU30ILI-
70. bnarogaps Tomy, 4TO JIMCTHI C U3MEHEHUSIMU TypreHeBa COXpaHWINCh B apXH-
Be GSA B Beiimape, MOKHO NpociienuTh, 4To B iepeBoae Kaiiciepa Typrenesa He
YCTpauBaJIO U KaKue KOHKPETHBIE 3aMEHbI OH IMpeiiaraji. A MoJyduB oOpaTHoO OT
Ponenbepra cBolo pycckyr pyKonucChb, TypreHeB cTaj FOTOBUTH YHCTYIO KOIHIO
st «Bectauka EBpomnbny, B KOTOpOM TOBECTH JOKHA ObLTAa MOSBUTHCS YXKE B
Poccuu. Bo BpeMs nepenuceiBaHusl, Kak OH YacTO 3TO JEJall, OH BBEJl HECKOJIBKO
JOTIOJTHEHUH K TEKCTY. A KOrzia BbICJIa]l OTTUCKH HEMELKOTO U3AaHUs IByM CBOUM
HEMEUKUM 1py3bsaM, Jltonsury @pumiiennepy u Jlronsury Ilnuy, on nodasuin cnu-
cok «JlobaBneHuit», rue NpuBOAMI T€ MECTa CBOEr0 TEKCTA, KOTOphIE J100aBUI
y’Ke MOCJe TOro, Kak ObLI HarmeyaTaH HEMELKHUIl TEKCT, U YK€ B HEMOCPEACTBEHHO
CBOEM IIEPEBOJIE C PYCCKOrO Ha HEMEUKHUH s3bIK. K cuacThio U 3TH «700aBICHUS
COXPAHWJIKCh B apXUBaX.

CpaBHUTENHFHO HEMHOTHE HEMEUKHE MepeBoAbl TypreHeBa Helb3s CUUTATh
CTOJIb K€ BaXKHBIMU JIJIS1 HAILIETO TOHUMAHHUSI KYJIBTYPHOU JESTEIbHOCTH MUCATENS
Ha TOIpPUILIE E€BPONEHCKUX JINTEPATyp, KAK €r0 MHOTOYMCIIEHHBIE NEPEBOJAbLI Ha
(bpaHIy3CKHUl U PYyCCKHI SI3bIKH, HO TEM HE MEHEE OHU MHTEPECHBI B MIEPBYIO OYe-
penb T€M, YTO OHHM IO3BOJISIOT YBUAETH, YTO B MEPEBO/AX, BBIIIOJIHEHHBIX JPYTH-
MU [EPEBOAUYMKAMH, €TI0 HE YOBJIETBOPSJIO U, TAK KaK peub UAET O €ro cOOCTBEH-
HBIX MPOU3BEICHUAX, IEPEBOMBI MO3BOISIOT HAM YBUJIETh €r0 MPOU3BEIEHUS C
HOBOM TOYKH 3pEHUSA U IIIyOXKe MPOHUKHYThH B €r0 TBOPUYECKYIO J1a00paToOpHIo.
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C.I1. MunuHa (Poccusi)
MBOY COLI Ne 29 "Tapmonus” 2. [Iamuzopcka

O COBPEMEHHOM BOCIITPUATHUH
U U3YYEHHUHU TBOPYECKOI'O HACJIEAUA
U.C. TYPTEHEBA
(K 195-seTuro CO JHA POXKAEHUSA IIUCATEJIA)

Typrenes — nepBast BIOOJIEHHOCTb,
B nHaneBHOM cepale HEeXXHbIN CTPOH,
I'ne 0:113b yXOAUT B OTAJEHHOCTD,
3apst 1enyeTcs ¢ 3apeu.

3uma HaHOCHT cHer. Ho numb 4
[Tpunomuto «IlepByto 11060BbY,
IIpomounBito: «Acsi» U «3aTUIIBE», —
Ce0s 51 BUXKY IOHBIM BHOBb.

[ToaT Cepebpsinoro Beka, aBTop crarbu «Pwinape JleBymiku — JKeHIUHbB)
K. . banbmoHT B ctuxotBopeHun « TypreHeB — nepBasi BIIOOJICHHOCTb...» Ha3Bajl
BEJIMKOIO PYCCKOTO MUCATENsl «yYUTEJIEM UyBCTBa», NPEMOAAIOLIIUM KaKIOMY, KTO
OTKPBIBAET €r0 KHUTU U YUTAET «CEPALIEM CTPOKU», YPOK JTyXOBHOCTH, HPABCTBEH-
HOCTH, TIOKa3bIBAIOIIUM «00pa3ei» BBICOKOTO MCKyccTBa. CTUXOTBOpPEHHUE, 3aKaH-
yuBaBIiee crareio 0 Typrenese, Oputo Hanucano K.J[. bamemonTtom k 100-nmeTuro
MUcaTelisi U «BO3HHUKIIO BHE3amHO». «B ceHTSIOphCKue MHW, — BCIIOMUHAN TOAT, —
HAuYaB MEPEUNTHIBATh TypreHeBa memkoM, YTOOBI 3arIsTHYTh, BCE JIN €Ié s JTFOOITI0
€ro, Kak JIIOOWII B FOHOCTH, 51 BAPYT YBHUJAJ, YTO JIIOONIIO €T0 HE TaK, KaKk B IOHOCTH,
a ropazno cuwibHeey» [K. 1. banemonr, 1923, c. 24].

U tot daxr, uto ceromus, cnycts 195 ner co qus poxxnenus U.C. Typrenesa,
YYEHbIE U YMUTATENId 00pallaloTcsa K €ro TBOPYECTBY, TOBOPUT O TOM, UTO MHUCATEIb
MO-TIPEKHEMY OCTAETCS KUBBIM CITyTHHUKOM BCEM, KTO IIEHUT IMpEeKpacHoe, 00ro-
TBOPUT >KCHILKMHY, CTPEMUTCSI K HPAaBCTBEHHON M AYXOBHOW uucrore. «Hu y xoro,
kpome TypreneBa, — mucaji B CBOMX BOCIIOMUHAHUAX ero Hemenkui apyr JI. [Tua,—
MBI HE BCTPEYAEM TaKOW YTOHYEHHOCTH 4yBCTB...» [[Iuu JI., 1908, c. 75] s npo-
V3BEIACHUN IHCATENs] XapaKTEPEH HE TOJBKO IIMPOKUK OXBAT JIEUCTBUTEIBHOCTH,
OHM HACBIIIEHBI MBICTISIMA M YYBCTBAMHU CAMOTO aBTOpa U €ro IrepoeB, OPraHu30BbI-
Bas UX 3cTeTudecKyro nepBoocHoBy. Co3nannbie M.C. TypreHeBbIM sIpKH€E U BbIpa-
3UTEIHHBIC 00pa3bl OKA3BIBAIOT CHIJILHOE BIIMSHUAE W HA COBPEMEHHOTO UYWTATEIS,
(GbopMHPYIOT B HEM UyBCTBa, KOTOpPHIE OOJAarOpakMBAIOT YEIOBEKa, MOOYKIAIOT K
TBOPYECTBY, K CO3JaHUIO YEr0-JIH00 MPEKPACHOTO.

Poman «Otupl 1 AeTH», TaBHO CTABIIMM XPECTOMATUMHBIM IPOU3BEACHUEM
Y, 10 MHEHHUIO HEKOTOPBIX YUEHBIX, HE TPECTABIISIONIMM YK€ TeM sl HOBBIX HC-
CJIEJIOBAHUM, MO-TIPEKHEMY BBI3BIBAET CIOPHI, SBISETCS MPEAMETOM HAYUHBIX W3bI-
CKaHHUW. DTO MOWCTHUHE BEJIMKUN POMAH PYCCKOM JIMTEPATyphbl, B KOTOPOM BEUYHBIE
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TEMbl UCTOPUUYECKON CMEHBI OKOJICHUH, B3AUMOIIOHUMAHHUS «OTLOB» U «IETEN»,
poNu mporpecca B UCTOPUUYECKOM pPa3BUTHH 0OImecTBa ObUTH (UIOCO(DCKU OC-
MbIciieHbl W.C. TypreHeBsiM M BOIUIOIIEHBI B TPOU3BEACHUM, OCTAOIIAMCS U Ha
CETOJIHSIIIIHUN 1€Hb COBpEMEHHBIM. CeKpeT akTyalbHOCTH poMaHa « OTIbI U JETH
HE CTOJIbKO B €r0 COILIMaJIbHON OCTPOTE, OCHOBHOM KOH(IMKTE PEBOJIOIMOHHOMN
AMOXU OOPHOBI PEBOJIIOIIMOHEPOB-IEMOKPATOB C JIHOepajiaMH, CKOJIBLKO B MPOOJIIe-
M€ MPEEMCTBEHHOCTHU KYJIBTYPHBIX IIEHHOCTEW B XOJI€ CMEHbI MOKOJEeHUH. «Bo-
MPOC O CMBICJIE YEJIOBEUECKOTO CYILIECTBOBAHUS 3/1€Ch MOCTABICH C MPEACIbHOM
OCTPOTOM: peub UJET O TPAru4e€CKON MPUPOAE MPOTrpecca, O CTPAIIHOMN IIEHE, KO-
TOpoi OH okymaeTcs. CTaBUTCS MO COMHEHUE aTEUCTUUYECKUM, TO3UTUBUCTCKUM
ujiean couuain3Ma, OrpaHUYMBAIOIIMIACS CTPEMIIEHUEM “‘K XJ1e0y 3eMHOMY’, K Ma-
TepUAIbHOMY MPOLBETAHUIO. DTOT Hcal HE JaeT OTBETa HAa IMTyOMHHBIC 3alPOCHI
YEJIOBEUECKOro JyXa, HE COIVIacyeTcsi ¢ BBICOKUMU HPABCTBEHHBIMH TPEOOBaHUS-
mm» [Jlebenes FO.B., 2006, c. 443]. 3a mociequue ASCATUICTHS B COBPEMEHHOM
oOmecTBe 0003HAYMIICS OCTPBIA Pa3phiB «KUBOW HUTH BPEMEH», 0€3KalIOCTHO
pa3pylIalOTCs TPAAULKH, KYJIBTYPHOE U TyXOBHOE Hacieaue. Hurmimcrtuuecku
OTPUIIAIOTCA KaXKYIIMECsS COBPEMEHHUKAM YCTAPEBIIMMHU U OECIIOJIE3HBIMU JTY-
XOBHBIE U HPABCTBEHHBIE IECHHOCTH MPOIILIOTO.

Hurunusm maBHoro repost pomana, EBrenusi bazapoBa, BoCIipuHUMAaETCs Kak
OJIMH U3 CIIOCOOOB BBIPAKCHUS BHYTPEHHEH CBOOOBI T€pOsi M HEMPHUATHS CYIIECT-
BYIOILIETO MUPOIOPsiiKa. BHYTpEHHSS JTOrMKa HUTWIM3Ma HEM3MEHHO BEIET K CBO-
00j1e TUYHOCTH, a OTO €AWHCTBEHHAS ITONBITKA U3MEHHUTHh MHUP, ITEPEOCMBICIUTH HC-
TOpPUYECKUE U 4esioBedeckne HeHHOCTH. Hurmmictsl XIX Beka ropsuo Bepuiv B
BCECWJIBHOE 3HAYEHUE €CTECTBEHHBIX HAYK, B BEJIMKYIO CHJTy IIPOCBEIICHUS. MHorne
bunocodbl, yUeHbIE, MUCATEIM BUJICIH B OTOM IOJIOKUTEIIBHOE 3HAUCHHUE: JIJIs BEY-
HOT'O JBWKEHUS KU3HU, PA3BUTHS MMPOLECC OTMUPAHUS CTAPOIO U POXKICHUSI HOBOTO
3aKOHOMEPEH U HEYMOJIUM. KaXx10My MOKOJICHUIO NPUXOJUTCS MTPOUTH YEPE3 KEPT-
BbI U MOTEPU, KOTOPOE TPEOYeT OT HUX HEOTBPATHUMO HACTYMAIOIIEE BPEMsI IIporpec-
ca, U «TEM CaMbIM NMPUOOLTUTH K JCHUCTBUIO JTyulle cuiibl oomectay (JI. [Tuda). On-
HAKO MPUHKMAs 3a a0COTIOT KOHEUHbIE UCTUHBI €CTECTBO3HAHMS, ba3apoB BragacT B
HUTWJIMCTUYECKOE OTPUIIAHUE BCEX MCTOPUYECKUX LIEHHOCTEW: KYJIBTYPHBIX, PEIU-
TMO3HBIX, HPABCTBEHHBIX. TOJBKO MPOWIS MO KpyraM HICUHBIX U HPABCTBEHHBIX UC-
MIBITAHWM, TEPOI B CaMble TParndecKrue MOMEHTBI CBOEH CyIbObI CyMes MPUKOCHYTh-
csl K aOCOJIFOTHBIM IIEHHOCTSIX YEJIOBEYECKOTO OBITHS, KOTOPBIC HEJb3sl ONMPEICIUTh
MOHATUSIMU €cTecTBO3HaHUA. JIF000Bb, Apyk0a, UCKYCCTBO, MPUBSA3aHHOCTD K POJI-
HOMY JIOMY, CEMbSI — BCE, YTO OTBEPraJIOCh KaK HEHYKHOE, OKa3aJlOCh CAMBIM IICH-
HBIM M BXKHBIM, TO, YTO OOBEIMHSCT JIFOJICH M HAITOJHSACT MX YKU3Hb CMBICTIOM.

Poman U.C. Typrenesa — 3T0 MO3TUYECKOE U COKPOBEHHOE MOCIaHNE MTOTOM-
KaM, B KOTOPOM 3ByYHT TPEBOTA 32 TAPMOHUIO KU3HU OyIyIUX TMOKOJIeHUH. « OTIIbI
U JIETU» — pOMaH-NPEayNPEkKICHUE, TITYOUHHBIN CMBICII KOTOPOTO /10 KOHIIA €lIe He
ucyepriaH, Kak U JPyruxX TBOPEHUI Mmucaressi: OHU «MCTUHHBI, NTyOOKH U OOraThD»
MpU KaXylIehcsd Ha TEpBbIA B3MIsLA HUX mpocTore. OHM 3aCTaBISIOT YMUTATEIIA
BO3BpAlIaThCsl K MEPBOMCTOKAM OCMBICIICHUSI MUPaA U YEJIOBEKA — «K MPUPOJIE, U3
YUCTOTO CO3EPILIAHMs U MO3HAHUS KOTOPOM TBOPEHMSI COOCTBEHHO W MPOU3POCIIH»
[[Tuu JI., 1966, c. 167].
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dunocodcero-xynoxecrsennsie pazaymbsa U.C. Typrenesa o BeuHoit 00pbOe
CTaporo M HOBOTO, O OEPE)KHOM OTHOIIEHWU K KyJIbTYPHBIM HEHHOCTAM HEpas-
PBIBHO CBSI3aHBI C UCCIIEA0BAHUEM JIFOOOBHO-TICUXOJIOTMUECKOM KU3HU T'ePOEB.

«ns Typrenesa, — numet K./[. banbMoHT, — HET HU4Yero B Mupe Oonee yoe-
JTUTENILHOTO U O0XKECKM HECOMHEHHOI'0, YEM 3allBETarollee JII0OOBbIO Cepile Jie-
BYLIIKH, YEM TOPXKECTBYIOIIAsA B JJF0OBU yapa >KeHIMHbBL. OH CO3[aJl CTOJIBKO IJICHH-
TEJIbHBIX JIEBUYBMX U JKEHCKUX JIMKOB, YTO, KOIZa B JKM3HM MbI IOJIIOOMM KOIO-
HUOYZIb, Mbl HEBOJIBHO COJIMKAEM CBOIO JIFOOMMYIO C TOM MM MHOM TypreHeBCKON
repounei» [bansmonT K.b., 1991, ¢. 554].

N.C. TypreHneBbIM co3/iaHa rajaepes IpeKpacHbIX KEHCKUX 00pa3oB:

U tam, Boanu, rae poilla Tak TYMaHHa,
['ne nyy enBa Tpenenier Hag TPOIOH, —
Enena, Mama, JIuza, MapuaHnHa,
N Acs, u HecuacTHas CycaHHa —
Colpanmcs BO3yIITHOK TOJIIOMN.
3HAKOMbI€ TPUYYIJTUBBIC TEHU,
Coznanus 1100BU U KPacoThl,
W neBCcTBEeHHOM M )KEHCTBECHHOM MEUTHI, —
WX BBI3BAJI K )KM3HU YMCTBIN, HEXKHBIM T'€HUM,
OHn man um GpopMy, Kpacku v YEPTHI.
(K. banbmonr. [Tamstu W.C. Typrenena)

OTO CWJIbHBIE, LEJIbHBIE M YHUCTBIE XapakTepbl. TypreHeBckas AEBYILIKa-
’KCHILMHA TOTOBA K JKEPTBE, OHA JIEUCTBYET U CTPAJACT, €€ YyBCTBA B JIIOOBU CHJIb-
Hee U npenanHee. JIuza KanutuHa, npexie BCEro, 4eJIOBEK YyTKOM cCOBECTH. Acs
MEYTaeT HE TOJIBKO O JIFOOBH, HO M O TOM, YTOOBI «IIOMTH Kyna-HHOYIb J1ajeko, Ha
MOJIUTBY, Ha TPYIHBIN MOJBUI, & TO JHU YXOJISAT, )KU3Hb YUJIET, @ UYTO MbI CAEIAINA?»
Haranbs Jlacynckas ysunena B Pyaune, 6e3nomHom crpannuke, pycckom Jlon Ku-
XOTE, HE MPOCTO MYKYMHY, a YEJIOBEKA, KOTOPBI CTPEMHUTCS K BBICOKOM Lienu. JIro-
OOBb B IOHMMaHUU TYPreHEBCKOM I€POMHU — 3TO MPEX]IE BCEro 1ar B HpaBCTBEH-
HOM Pa3BUTHUHU, IyBCTBO, KOTOPOE BEIET HE TOJIBKO K KUTEHCKOMY OJIarOmoIyqHOMY
CYLIECTBOBAHMIO, a K 00Jiee BBICOKOMY COAPY’KECTBY. BripaxkeHue «TypreHeBckas
JIEBYIIIKa» JTABHO CTAJIO JMTEPATYPHBIM CTEPEOTUIIOM, 32 KOTOPBIM CKPBIBAETCS
YyBCTBEHHAsl T€POMHS, BBIPOCIIAS HE JIOHE MPUPOJIbI, YUCTasi, CKPOMHasA, 00pa3o-
BaHHasd. CoBpeMeHHa Jin TypreHeBckasl neByiika? CerogHss Ha JaHHBIM BOIPOC
MO>KHO TOJIyYUTh CKOpPEEe BCETO OTPHUIATEIIbHBIA OTBET C JIETKOM MPOHHUEN U YIIbIO-
KOM. 3a CTOJIETUSI UBMEHWINCH MPEACTABICHHS O JKEHCKOM KpacoTe, PO KEHILUHbI
B ceMbe U obOuiecTBe. Halla coBpeMeHHUIIa akKTUBHA U 1eJIEyCTPEMIICHHA, CYACThE
JUI Hee He OTPaHUYMBAETCS TOJIBKO CEMEMHBIMH paMKamMu U 3abotamu. [lo cBoemy
IyXy, OECKOMIIPOMUCCHOCTH OHA OYE€Hb OJIM3Ka K TYpreHEBCKUM Te€pOMHSIM, HO B
JF000BHBIX YyBCTBAaxX MOTEpsAHO MHOTroe. JIt000Bb mepectana ObITh YylIOM, CUMBO-
JIOM «EAVHEHUs ayXa, CIusiHUS 3eMHoro u Hezemuoro». [ns W.C. Typrenesa to-
00Bb ObLIa CPEIOTOUYHMEM KU3HEHHBIX CHJI YEIOBEKA U MX IJIaBHOW OMOPOH, CIOCO-
OOM €ro CyuieCTBOBAHHMSI, €TI0 CIIACEHUSI OT MOBCEAHEBHOCTH, HECIIPABEIIMBOCTA U
HECOBEPUICHCTBA XU3HU. B Npou3BeneHnsAX mucareiisi, Kak 1 B UICTOPUHU PYCCKOU
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dbunocodcekoit Mpiciin XIX Beka, T000Bbh — TaifHa, KOTOpask KOHIENTYaIH3UPyeTCsI
B MOTHBE Lenomyapusi. CpaBHUBas peanuctuyeckyto manepy nuceMa U.C. Typre-
HeBa U (paniy3ckux nucareneid dnodepa, 3o, JI. [Tuuorueyan, yro «TypreHen
MPEBOCXOJIUT UX BCEX... YUCTOTOU IYIIU U U3SIIECTBOM OOJArOpO’KEHHOTO BKYyCa,
HUKOT/Ia HE 3aMlsTHaBIIUM ceOs M300pakeHrneM COOIa3HUTEIbHBIX KapTHH; BO BCEX
€ro MpoM3BEJCHUSNX, Kak Obl HU ObUIa BeMKa M300paxkaemasi B HUX CTPacTh, UC-
KITIOYEHBI BCE T€ CTOPOHBI, €€, Pa3bsICHEHUIO KOTOPBIX €ro (PpaHIry3CKHe TOBAPUILIU-
HaTypaJIUCThl NPEAABAINCH C TAKUM HECKPBIBAEMBIM CaMOA0BOILCTBOMY [[Iny JI.,
1908, c. 85]. Commamasice ¢ mHeHueMm JI. Iluuya, Apyrod HEMEUKHN KPUTHK
1O. IImuar ormeuan ymenne M.C. TypreneBa nokasplBaTb «CTPAaCTU B M3BECTHOM
OTAAJICHUU U JIUIIb BPEMs OT BPEMEHHU OTKPBIBATh MX B30DY, M TaK, YTOOBI 3€JICHb
MEepEeHEro MjiaHa HEeCKOJIbKO cMsryana BredariaeHue» [[lImuar FO., 1908, c¢.16].
B TBOopeHMsAX mucarens €CTECTBEHHOE YYyBCTBO CBSI3aHO BCEINA C HPABCTBEHHBIM U
MMPOTUBOCTOUT JEMOHHUYECKOW CTUXUM CTPACTH, BEAYIIECH K IOJHOMY ITYXOBHO-
TICUXOJIOTHYECKOMY OITYCTOILIECHUIO.

B cOBpeMEHHOU >XU3HU TOPKECTBYET HEYKPOTHMAas CTUXUs YyBCTBEHHOU
CTpacTH, COBEPIICHHO OCBOOOXKICHHOW OT HPABCTBEHHOTO COJCP>KaHUS U HE Tpe-
Oyrol1eil OTBETCTBEHHOCTH 3a CBOU MOCTYNKU. JIFOOOBH nepecTana ObITh MEPUIIOM
YEJI0BEUYECKOM LIEHHOCTH.

MepuiioM 1yXOBHOCTH, NAaTPUOTU3MA, BBICOKOUM KYJIBTYPHI SIBISUIOCH IS H-
carensi OepexKHOe OTHOILIEHUE K POJHOMY si3bIKy. CBOOOIHO Biajiess HECKOJIbKIUMHU
€BPOINEUCKUMHU SI3bIKAMH, aKTUBHO YYacTBYs B MEPEBOJIE CBOMX MPOU3BEICHHI Ha
npyrue si3biku, U.C. Typrenes, no BocnnoMmuHanusam JI. [Tuya, «Bcerna BrICKa3biBal,
YTO JIJI1 HErO HE MOHSATHO, KaK MOYKHO OIKCBIBATh ITPOMCXO/ISIIEE B AyIIE 103TA HA
KaKoM ObI TO HU OBLIO s13bIKe, KpoMe poaroroy» [ITug JI., 1908, c. 89]. B nucemax k
ceonm coBpemennukam M.C. TypreneB He pa3 oOpamajicsi ¢ mpock0oit OGepedn
«YHCTOTY fA3bIKA, KAK CBATBHIHIO». CTUXOTBOPEHUE B NP03€ «PyCCKH A3BIK», KOTO-
poe K.JI. banbMOHT Ha3Ban «O1aroroBeHOM MOJUTBON», «TUMHOM PYCCKOMY
SI3BIKY», CTaJ0 CBOCOOpPA3HBIM UTOTOM Pa3MBIILUICHUN MUCATeNsl O HPABCTBEHHBIX
XapaKTepUCTUKAX sI3bIKa. [[yXOBHO mpaBAMBBIA U CBOOOJHBIN PYCCKHI A3BIK IO-
3BOJIICT XYJOKHUKY OCTaBaThCsl MPABIAMBLIM U CBOOOJHBIM B CBOEM TBOPUECTRBE.
B campble TpynHble BpemeHa s Poccuu, camoro nucaresnis pycCKui sI3bIK CITYKUJT
N.C. TypreneBy «moaAep KO U OMOPOI» B €r0 «TSATOCTHBIX Pa3IyMbsiX O CyAb0ax
ponuHb». K coxkaneHuro, cerogHs MpOTUBOCTOATh MPOLECCY OMPOILICHUS, 3acope-
HUSL 1 00ECIICHHBAsi PYyCCKOTO sI3bIKa OY€Hb TPyAHO. Ha M3ydeHue KiacCU4ecKoin
JUTEpaTyphl B MIKOJIE OTBOAUTCS JIBa Yaca B HEJEINIO, TAKON BUJ PabOThI, KaK COYU-
HCHHE Ha JINTEPATYPHYK TEMY, IPAKTUYECKHA HCYE3, B By3ax COKPALIAKOTCS IIPO-
rpaMMBbI TIO PYCCKOM M MUPOBOI1 iuteparype. A ¢ BBenenuem EI'D ormana Heobxo-
JTUMOCTh (JOPMHUPOBATH Y YUAIHXCS TBOPUECKYIO, TPAKIAHCKYIO IMYHOCTh. Y Tpara
HallMOHAJIBHOTO SI3bIKa — CAMO€ CTPAIHOE JJISl €r0 HOCUTENS, TOTOMY YTO SI3bIK —
ATO MCTOPUYECKOE HACIIEAWE HApPOIa, €ro CHCTEMa LIECHHOCTEM, HEMOBTOPUMAs Ha-
IMOHAJIbHAS KApTUHA MUpa. be3 uTeHus u U3ydyeHus TEKCTOB KJIACCUYECKOW JIUTE-
paTypbl HapoO, HOCUTEb POAHOIO SI3bIKA, CTAHOBUTCS JyXOBHO, YMCTBEHHO, HPAB-
ctBeHHO Oeanee. Ha mpousBeaenusix M.C. TypreneBa MOKHO U JIOJDKHO HE TOJIBKO
YUYHUTBCS HAILIUM COBPEMEHHUKAM BJIAJICHUIO POIHBIM SI3bIKOM, HO U3y4YaTh UCTOPHUIO
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PYCCKOTO Hapozaa, 0OLIECTBEHHOM MBICIIH, PYCCKOIO ObITa, HPABOB, HAPOJIHYIO KYJIb-
Typy, pycckuii xapakrep. OHHM OKa3pIBalOT JOJITOBPEMEHHOE BIMSHUE HA BOCIIMTA-
HHU€ MHOTHX TMOKOJEHUM M CAMBIX BBICOKMX HPABCTBEHHBIX YYBCTB. «HYTO MOKHO
CKa3zaThb O Bcex BooOmie mpousBeneHusix TypreneBa? — mucan M.E. CanTbIkoB-
[lexpun, — To 11, 4TO MOCIIE MPOYTEHUS UX JIETKO JBIIIUTCS, JIETKO BEPUTCS, TEIIO
yyBcTBYeTca? UTo olryiaenis SBCTBEHHO, KaK HPABCTBEHHBIN YPOBEHb B TE€OE MOJI-
HUMAETCS], YTO MBICJICHHO OJarocioBisienib U Jroouilb apropa? MIMeHHO 3TO Brie-
YaTJIeHWe OCTaBIIET TOce ceOs ATH MpOo3padyHble, OyITO COTKAHHBIE M3 BO3IyXa
oOpaspl, 3TO Hayajao JitoOBM M CBETa, BO BCSIKOW CTPOKE ObIOIIEE KUBBIM KITIO-
yom»| CanteikoB-Ilenpun MLE., 1975, c. 212].

TopuectBo M.C. TypreneBa v ceiyac HaIOJHAET HAIIY >KU3Hb YUCTHIM U
CBETJIBIM YCTPEMJICHHEM K KpPAcoTe, UAEcaly U FapMOHHUM ITOTO MHUPA, yTpara Ko-
TOPOTr0 MOKET IPO3UTh YEJIOBEKY ruOenbro. OHO MpOAOIKAET pa3BUBATHCSA, 000-
ramasicb HOBbIM COJIEpKaHUEM, U TpeOyeT BO MHOTOM HOBOTO MPOYTEHHS, HOBOTO
OCMBICJICHUS.

B npennsepun npasnHoBanus 200-yeTysl UCaTeNs UCCIEN0BATENSAM TBOPYE-
ckoro Hacieaus U.C. TypreneBa He0OXOIMMO UHTETPUPOBATHCS B MeKayHapoaHOe
TYpPreHeBCKOoe OOLIECTBO, SIAPOM KOTOPOTO JOJKHBI CTaTh YUYEHbIE — aBTOPhl MOHO-
rpaduit. J{ns oOuiecTBa akTyalbHBIMU NPEACTABIISIOTCS CESIYIOIIME 3a/1au: pa3pa-
0oTka craryca u ytBepxaeHue npemuu mmenu WU.C. TypreneBa (B HOMHHALIUAAX
«3a IOCTIXKEHUE B XyA0KECTBEHHOM Mpo3e» U «3a JOCTUKEHUS B 00JIaCTH TypreHe-
BEJICHUS» ), BBITYCK MeXIyHapOIHOTO TYPreHEBCKOIO €KETOAHUKA, U3aHUE ITOIHO-
ro karajsora [lapmkckoro apxuBa nucarens, cOopHuka « TypreHeB B BOCTIOMHUHAHUAX
COBPEMEHHHUKOBY», TaK KaK 3a IMOCJIEIHEE BPEMS OTKPBUIOCh MHOTO HOBBIX JAHHBIX.
HeoOxoaumo BbIpaboTaTh 4eTKyI0 reorpaduio MecCT, € 3aHMMAIOTCA W3yYEeHUEM
tBOpueckoro Hacieauss W.C. TypreneBa, m TNpoBEeCTH HHTEPHET-KOH(EPEHIIHH.
[TpaznHoBaHue 100MIEs MUcaTeNs JOJDKHO CTaTh OOLICHAIIMOHATBHBIM U MEXIyHa-
POIHBIM COOBITUEM.
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TURGENJEWS "AUFZEICHNUNGEN EINES JAGERS"
UND DIE RUSSISCHE JAGDERZAHLUNG
DES 19. JAHRHUNDERTS

Thesen

Mit diesem Vortrag will ich aufzeigen, wie sich das Genre der 'Jagderzih-
lung' im Laufe des 19. Jahrhunderts gewandelt hat.

L.I. Panajew, ein Journalist, der das literarische Geschehen seiner Zeit auf-
merksam verfolgte, gab der Erzdhlung "Chorj und Kalinytsch" (1847) den Unterti-
tel "Aus den Aufzeichnungen eines Jagers", um "des geneigten Lesers Nachsicht"
zu gewinnen. Denn schon vor dem Erscheinen von Turgenjews Zyklus hatte sich
eine regelrechte, eng mit dem Milieu der adligen Gutsherren verbundene Jagdsub-
kultur herausgebildet.

Fast gleichzeitig mit den Turgenjewschen Erzéhlungen erschienen die
"Aufzeichnungen eines Biichsenjidgers aus dem Orenburger Gouvernement" von
S.T. Aksakow. Auch wenn sich Turgenjew und Aksakow in ihrem grundsitzli-
chen Verhiltnis zu den Naturgesetzen, in ithrer ganzheitlichen und harmonischen
Weltsicht nahestanden, weisen doch Ethnographie, analytischer Geist und prakti-
sche Ausrichtung von Aksakows Band der kiinstlerischen Gestaltung den zweiten
Rang zu. Turgenjew hingegen setzte andere Schwerpunkte: er lenkte in seinem
Buch den Blick des Lesers auf den Menschen und richtete sein Hauptaugenmerk
auf ethische, soziale und dsthetische Aspekte. Das Reisemotiv kommt der thema-
tischen Vielfalt von Turgenjews "Aufzeichnungen" zur Hilfe, ermoglicht es doch
eine ungebundene Schilderung all dessen, was der Autor und Jiger unterwegs
vorfindet. Die Erzdhlhaltung findet ihren Ausdruck in der Komposition der
Sammlung als Zyklus, der die Idee der Einheit und des zyklischen Wesens der
Natur verkorpert.

Nachdem sich die Jagderzdhlung in den Werken Turgenjews und Aksakows
zu solchen Hohen emporgeschwungen hatte, erlebte sie alsbald ihren Niedergang:
eine dilettantische Jagdliteratur als Zeitvertreib des niederen Adels, verfasst von Be-
amten, Lehrern und unbekannten Autoren verschiedener Berufsstinde, stiirzten sich
gierig auf die groBen Vorbilder, kopierten sie und erzielten hohe Auflagen. Zwei
Tendenzen zeichneten sich ab: eine Gruppe setzte die Tradition der Aksakowschen
naturkundlichen Skizze fort, die anderen ahmten Turgenjews ungezwungenen Er-
zahlduktus nach. Die literarischen Amateure libernahmen zwar die duBlere Form
seiner Skizzen, lieBen aber deren philosophische Erfassung von Natur und Welt au-
er Acht.

Die Jagderzdhlung, deren Bliitezeit dank den Bemiihungen von Amateur-
schriftstellern, die das Genre konservieren wollten, von den vierziger bis in die sieb-
ziger Jahre des 19. Jahrhunderts andauerte, machte in den achtziger Jahren einen tief-
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greifenden Wandel durch. Denn die harmonische Sicht der Welt als seines groBarti-
gen Ganzen als philosophische Grundlage des Genres war gegen Ende des Jahrhun-
derts in die Krise geraten. Die Jagderzdhlung hatte in der Literatur ausgedient und
lebte in den humoristischen Skizzen des niederen Journalismus fort.

Schon in den frithen Erzdhlungen Tschechows war das Jagdthema tragisch
angehaucht, ein Zug, der sich in seinem reifen Werk entwickelte und vertiefte. Ei-
ne neue Weltsicht hatte das Genre obsolet gemacht.

Ubersetzt von Konrad Fuhrmann

V. Guminsky (Russland)
Institut fiir Weltliteratur von A. M. Gorkiy der Russischen
Wissenschaftlichen Akademie, Moskau

DIE AUFZEICHNUNGEN EINES JAGERS"
VON 1. S. TURGENEV ZWISCHEN
DEN ,,AUFZEICHNUNGEN" VON S. T. AKSAKOV
UND J. E. DRIJANSKI]J. ZUR ENTWICKLUNG
DER RUSSISCHEN ,NATURALISTISCHEN PROSA"

«Aufzeichnungen eines Jagers aus dem Gouvernment Orenburg» von S.T. Ak-
sakov (1852) und ,,Ordnung der Falkenjagd“ — ,,Urjadnik sokolnitschjego puti‘
(17. Jh.): ,Register der Jagdausstaffierung® — ,,Rospis” ohotnitschjemu snarjadu
(,,Ordnung* — ,,Urjadnik*) — ,,Technische Grundlage der Flintenjagd* (,,Aufzeichun-
gen“ von S.T. Aksakov) u s.w. ,,Die Beobachtungen der Angewohnheiten der Wild*
(,,Einfiihrung®), Schonheit und Komplexitdt der Natur. Das Buch ist nicht iiber das
Temporire in der Jagd (Flintenarten, Hunde-Rasse, u s.w.), sondern ,,iiber die Grund-
lagen, die sich nie dndern oder dltern* (,,Einfiihrung®). Vergleichen: ,,die unerfreuli-
che Realitdt kann man nicht verdndern, indem man dariiber unentweckt nachdenkt,
sondern man erkrankt nur, und ich vergesse mich in der ewig ruhigen Welt der Natur*
(Der Brief zum Sohn Iwan vom 12. Oktober 1849). Das ewige Theater der Natur —
Jager-Zuschauer, es gibt keine Flintenjagd als solche.

Turgenev in ,,Aufzeichnugen eines Jiagers* — ein ,,seltsamer* Jiger (I.I. Pa-
naev). Die Jagd ist ein Form, ein literarischer Griff, der Turgenev ,,die Freiheit gibt
wie auch dem Autor von ,,Toten Seelen®, das weite russische Zarenreich hin und
her durchzuwandern und auf dem Weg verschiedene Gestalten und Erscheinungen
des Lebens kennenzulernen® (,,Otetschestwennije Sapiski®, 1848). Die ,,Gestalten*
(die Portréts der Bauern und Grundherren) und ,,Erscheinungen® (ihre Wechselbe-
ziehungen) ist das wichtigste.

Der Erzihler in ,,"Chorj und Kalinytsch": ,, ich bin ein unerfahrener Mensch
und im Dorf nicht gelebt”. Jager-, Kiinstler* (W. P. Botkin), innige, poetische Per-
sonlichkeit (A.A. Grigogjew): Es gibt keine Jagd, sie ist nur ein Anlass zum Aus-
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druck des ,,Natugefiihls* und Entstehung der Meisterwerke der ,,deskriptiven Poe-
sie” (die Beschreibung des ,,wehmiitiger Drang* am Anfang von ,,Jermolaj und
Miillerin®, ,,Wald und Steppe* u s.w.).

Fiir Drijanskij, im Unterschied von Turgenev, wichtig ist die Jagd selbst.
Die Jagd als Prozess, als selbstindige soziale Erscheinung, die gewohnliche Be-
ziehungen zwischen den Menschen (die Jagerutopie) und zwischen dem Menschen
und Tier verdndert, und uber ihre Urverwandschaft erinnern ldsst. Die alteste
Jagdart (neben der Falkenjagd). Einer der wichtigsten Teilnehmer der Hundejagd
ist der Windhund (vor anderen Rassen gezdhmt, daher uralte Instinkte aufbe-
wahrt). Die Bewegung des Jagdzugs zum Jagdparadies. Das Soziale und Mytholo-
gische im Jagdepos von Drijanskij.

Evolutionsverlauf: vom Jager-Beobachter (,,Aufzeichnungen* von S. T. Ak-
sakov) zum Jager-Augenzeugen der sozialen Ungerechtigkeit (Aktualitdt) vor dem
Hintergrund der schonen (ewigen) Natur (,,Aufzeichnungen* von L.S. Turgenev),
und dann zum Jager-Teilnehmer an einer uralten, fast mysteriosen Handlung (Auf-
zeichnungen* von J.E.Drijanskij).

Ubersetzt von Dmitri Panin

0. Kafanova (Russland)
TocydapcmeeHHbIll yHUBepcumem mexHo/102uu U u3alHa
St.-Petersburg

LTURGENEVS MADCHEN":
GENESIS UND MODIFIKATIONEN

Thesen

Der Begriff "Turgenevs Méddchen" ist heute in Russland sehr beliebt: Schii-
lern werden Aufsdtze zu diesem Thema angeboten, und das von ihm gezeichnete
Bild wird in der schonen Literatur verwendet und dient als ein Thema fiir Debatte.
Offenbar konnen wir davon sprechen, dass dieser Begriff und das entsprechende
Bild auf zwei Ebenen benutzt wird, einmal auf dem Alltagsniveau und einmal im
kultur- historischen Aspekt des von Turgenjews geschaffenen Bildes.

Die Gestalt des "Turgenevs Madchens* ist genetisch mit den Heldinnen von
George Sand verbunden, deren kultur-historische Typen seit 1840 intensiv in die
russische Literatur eingehen. Die dominierenden Merkmale der weiblichen Cha-
raktere von Sand waren Stolz, Selbstachtung, Selbstvertrauen, Unabhingigkeit
von anerkannten Normen, die hohen geistlichen Bestrebungen. Turgenjew aber
bevorzugt aus dieser Vielfalt der weiblichen Charaktere junge Madchen, die vom
Gefiihl der kommenden Liebe umwogen sind.

Im Gegensatz zu George Sand, die ihre idealisierten Heldinnen in die Ver-
gangenheit platzierte, behauptete Turgenjew sein Ideal vom Médchen — seiner
Zeitgenossin. Natalia Lasunskaja, Lisa Kalitina, Elena Stahova — jene reprisenta-
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tivsten "Turgenevs Méddchen", die von russischer Grof3besitz-Kultur des XIX Jahr-
hunderts gepridgt waren, die ihre Ganzheit, Harmonie, Verbundenheit mit der Na-
tur bestimmte. Die Reifung und die Entwicklung dieser Charaktere zu einem voll-
standig gereiften Menschen laufen vor dem Leser ab, wie sie von der Natur, der
Kunst, der biirgerlichen Ideale, und schlieBlich der Liebe auf die Probe gestellt
werden. Daher schuf Turgenjew seine idealen Heldinnengestalten in einer engen
Verbindung mit Helden-Ménnern und im Rahmen eines Romans, was uns erlaubt
die Entwicklung der Personlichkeit nachzuvollziehen.

Einige andere Turgenjews Heldinnen behalten nur wenige Ziige des von thm
geschaffenen kulturhistorischen Typus. Und mit dem Verschwinden der Grundbe-
sitz-Kultur verschwinden auch seine dominanten Merkmale.

In der modernen sprachlichen Situation wird der Ausdruck "Turgenews
Maidchen" sowohl als eine positive als auch eine negative Konnotation verwendet.
Zum Beispiel "romantisches Miadchen, idealistisch, freundlich, aufrichtig," oder
"nicht modern und verstaubt, altmodische Person, schwach, weinerlich" etc. Aber
alle diese Arten sind nur entfernt mit dem von Turgenjew geschaffenen kultur-
historischen Typus verwandt.

Ubersetzt von Ludmila Beljatschkowa

V.A. Domanskij (Russland)
Sankt Petersburg

LVATER UND SOHNE“ VON TURGENEV
IN DER RUSSISCHEN LITERATUR:
PARODIEN UND NEUFASSUNGEN

Thesen

Klassische Werke leben in einer groflen Zeit, indem sie eine Matrix fiir an-
dere literarische Texte sind, welche die literarischen Prozesse, Geschmacksrich-
tungen und schongeistigen Interessen der Leser aus den verschiedenen Jahrhun-
derten beeinflussen. In dieser Reithe nimmt der Roman ,,Viter und S6hne* von
J. S. Turgenev eine besondere Stelle ein, weil er noch zu Lebzeiten des Schriftstel-
lers viele Nachrufe von Lesern und kritische Artikel entstehen lie. Er diente auch
als Material fiir literarische Parodien, ja sogar kiinstlerische Neufassungen. Der
Streit iiber den Roman hat alle Grenzen iiberschritten, Kritik wurde zur Satire und
Parodie. In diesem Zusammenhang ist der kritische Artikel von M.A. Antono-
witsch ,,Asmodey unserer Zeit“ zu sehen, der in der Zeitschrift ,,Sowremennik*
verdffentlicht wurde.

Als politische Parodie fiir den im Jahre 1862 verodffentlichen Roman er-
schienen ein satirisches Gedicht von D.D. Minajew ,,Viter und Sohne* (Parallele)
und eine Parodie in Gedichtform des W. S. Kurotschkin, Verleger der satirischen
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Zeitschrift ,,Iskra®, mit dem Titel ,,Eine Rhapsodie iiber den Nihilismus* (1863).
In dem Artikel wird nicht der Roman von Turgenev selbst parodiert sondern die
,Kreuzziige* der ,,Beschiitzer der Moral und des liberalen Journalismus gegen
Turgenev und — breiter betrachtet — gegen die nichtadlig-intellektuelle demokrati-
sche Richtung, welche sich zu der Zeit mit dem Nihilismus assoziierte.

Als erster Remake des Romans ,,Viter und S6hne* von Turgenev erschien
der skandalése Roman ,,Sanin* von A.P. Artzibaschjew im Jahre 1907. Die Streite-
rei liber diesen Roman passt zu denen, die vor einem halben Jahrhundert iiblich
waren. In dem Roman von Artzibaschjew transformiert der Held vom basarow-
schen Typ zum nitzschianischen Held.

In der postsowjetischen Zeit wurde der Roman von den postmodernen Posi-
tionen betrachtet. Es erschienen eine neue originelle Filmversion des Romans (ein
Film von Avdotja Smirnova) und eine literarische Umbildung ,,Neues unter der
Sonne* von Vera Tschaikowskaja. Als Grundlage der Erzdahlung kann man den In-
halt von ,,Viter und S6hne* verfolgen, vor allem die Dialoge zwischen den ,,S6h-
nen“ Maximilian Kunzewitsch und Andrej Kossizky und den ,,Vitern®, dem be-
rihmten Kunsthistoriker als Vater von Andrej Kossizky, seiner Frau Lydia
Aleksandrowna und dem fernen Verwandten, dem Maler L. M. Pjeruv. Fiir die Be-
stimmung der jungen Generation gebrauchen die ,,Viéter* sogar das Wort ,,Nihilis-
ten®, mit dem die ,,S6hne* vollig einverstanden sind. In dieser Erzdhlung gibt es
auch eine Reihe von anderen Parallelen mit dem Roman von Turgenev: Die Be-
ziehung von Kunzewitsch zu der Frau und der Ehe, die Verneinung der besonderen
russischen Seele usw. Auf solche Weise erlaubt die Orientierung der Tschai-
kowskaja in ihrer Erzdhlung — Neufassung fiir die Roman-Matrix von Turgenev —
die Probleme der 1990ger Jahre zu beleuchten, dieser Ubergangszeit der russi-
schen Geschichte und Kultur, als die traditionellen Schitze vernichtet wurden und
markante Leerstellen durch andere Schétze gefiillt werden sollten.

Auf diese Weise erweitern die mit dem Roman ,,Viter und S6hne* von Tur-
genev verbundenen Parodien und Umbildungen den kulturellen Kontext und er-
lauben, unter einem anderen Winkel seinen Platz in der Geschichte der Literatur
und seine Ubertragung in andere literarische Prozesse sowie andere Arten der
Kunst zu sehen.

Ubersetzt von Tatiana Stork
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O.V. Tscherkesova (Russland)
Uralische Foderale Universitdt, Jekaterinburg

UBER DIE BILDUNG DER AUTORENART
IN DEM FRUHEN BRIEFVERKEHR VOM L.S. TURGENEV

Thesen

1. Das Durchlesen der Prosa vom Turgenev im Hintergrund seiner epistola-
rischen Erbschaft gehort zu den konstruktiven und bis jetzt nicht genug beherrsch-
ten Moglichkeiten der Untersuchung der charaktervollen Stilmethoden des Turge-
nevschen Erzéhlens.

2. Zu einer der festen Tendenzen, die sich in dem frithen epistolarischen
Stil vom Turgenev bildete, gehort die Koexistenz und die gegenseitige Wirkung
zweiler verschiedener Sprechmodelle, zwei ,,Typen der Sprechtitigkeit (nach
Terminologie vom J.S.Lotman). Sie unterscheiden sich durch den Vertrauensgrad
der Beziehung zu dem Adressaten und realisieren verschiedene kommunikative
Autorenfestsetzungen. Das eine Modell- ,,beschreiben, was war®, ,,was geschah®,
,was wurde gesehen®. Briefe solcher Art neigen zu dem Genre ,,des Berichtes*
und unterscheiden sich durch rhythmische Monotonie, emotionale Zuriickhaltung,
Lakonismus und Faktographie. Das andere — ,,erzdhlen und Gedanken duflern dar-
iber, was gesehen wurde®, oder ,, zum Ausdruck bringen, was gesehen und gefiihlt
wurde®. Diese Art der kiinstlerischen Kommunikation wird durch erhohte Expres-
sivitit, weitschweifige Urteile, den Uberfluss von lyrischen ,,Einzelheiten®, die
Tendenz zur Rhythmisierung und die besondere literarische Bearbeitung markiert.

3. Die innere ,,Zweisprachigkeit®, die sich in der friihen Poetik an der
Grenze der Jahre1840-50 abzeichnete, wurde zur schopferischen Reflektion von
Turgenev. In der Beherrschung der ,,objektiven Art in der Romanschreibung
strebt er, sich von allen poetischen Riickféllen des Erzédhlens zu befreien. Trotz all
dieser Bemiihungen kommt die Zwiespaltigkeit seines ,,inneren Wesens‘ sogar in
reifen Formen des klassischen Turgenevschen Romans ans Licht. Sprachlich-
stilistische Zweigliedrigkeit ist darin nicht so offensichtlich und konsequent, wie
in dem romantischen Briefverkehr. Jedoch in diesem Hintergrund gelesene Art der
Romanschreibung von Turgenev entdeckt dieselbe stilbildende Tendenz zur inne-
ren Poetisierung des ,,objektiven Erzdhlens.

4. Zu den charaktervollen Methoden der poetischen Geheimschrift von
Turgenev als Romanisten gehort das Umstellen der sprachlich-stilistischen Regis-
ter, das die Zonen der erzdhlerischen Wechselwirkung zweier verschiedenen Arten
der Ubertragung des kiinstlerischen Gedankens markiert. Dieses Umstellen wird
durch die originelle Rhythmusstorung der ,,objektiven* Intonation seiner Roman-
schreibung fixiert, wobei die Momente der vertieften Aufmerksamkeit des Autors,
des emotionalen Mitleids zu der handelnden Person oder Situation zu entdecken
sind. Die charaktervolle Rhythmusstérung verleiht den neuen Sinn, den ,,neuen
Akzent(M.M. Bachtin) dem formell einheitlichen Erzidhlen, was aber den Kont-
rapunkt der Stimmen des Autors und der handelnden Personen entdeckt. Der fa-
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kultative Nutzen dieses Verfahrens in den reifen Formen des Turgenevschen Ro-

mans dynamisiert diese Konstruktion und entdeckt das vom Autor subjektiv abge-

lehnte ,,lyrische Element*(D.P. Swjatopolk-Mirskyj) seiner poetischen Prosa.
Ubersetzt von Tatiana Stork

E. Hulevich (Belarus)
Staatliche Universitdt Janka Kupala, Grodno

DIE GESTALT VON LS. TURGENEV IN DER ERZAHLUNG
VON H. JAMES ,DER TOD DES LOWEN*

Die Bedeutung von Turgenev als Schriftsteller und Mensch im Leben und li-
terarischen Schicksal von James fiihrte ihn zur Verwendung der Gestalt vom russi-
schen Schriftsteller nicht nur in seinen Briefen und Artikeln, sondern auch seiner
Prosa. In 1894 schreibt er die Erzédhlung ,,.Der Tod des Lowen*, als Prototyp des
Hauptheldes wahlt er Turgenev. In dieser Hinsicht ist die Erzdhlung noch nicht
analysiert worden.

Viele Details des erdachten Sujets sind dokumentarisch belegt. Der Erzéhler
nennt den genauen Tag ihrer Bekanntschaft: einen Montag. In der Erzdhlung ist
Paradeus hochbetagt, was auch dem Altersunterschied zwischen Turgenev und
James entspricht: bei der Bekanntschaft waren sie entsprechend 57 und 32 Jahre
alt. Der Erzédhler erwdhnt auch das fiinfte Buch vom Schriftsteller — bis zu 1868
hat Turgenev seine fiinf Romane verdffentlicht, der ,,Rauch* konnte gemeint sein.

Der Erzédhler erwdhnt mehrmals der schwachen Gesundheit des Schriftstel-
lers, charakterischtisch fiir Turgenev ist auch die Lage, die Nil Paradeus wéhrend
der Schmerzanfille erlebt.

Im Gestalt von Ms. Wimbesh kann man Polina Viardo erraten. Ms. Wimbesh
kontrolliert jeden Schritt von ihrem ,,Bevormundeten®. Sie erlaubt Paradeus einige
Treffen und verbittet andere. Zur ,,heiligen Mission* des Erzéhlers, der den Alltag des
geliebten Schriftstellers erlebt, wird die Idee seiner Rettung. In einem seiner Briefen
berichtet James, dass Viardos Turgenevs Verbindung zur Aussenwelt begrenzt.

Die Ungewissheit des Geschehnisse in den letzten Tagen des sterbenden Tur-
genevs ist bekannt. Der Erzihler spricht liber Paradeus ganz bestimmt: eine neue lite-
rarische Celebrity hat ihn ersetzt. Ms. Wimbesh ist mit ihrem neuen Opfer abgereist —
der Sriftsteller stirbt allein. Auch Turgenev war allein in Bougival in dem Herbst,
denn die Viardos waren nach Paris gezogen — das Wetter war schlecht. Es ist kein Zu-
fall, dass Paradeus, wie Turgeneyv, allein in der Augustnacht stirbt.

Im Hinblick auf die Mailensteine des Lebens von Turgenev erscheinen die
Sujetgrundlagen der Erzdhlung von James als hochrgadig autobiographisch. In der
Erzéhlung stellt James Turgenev als Genie, als Verkorperung der Kunstidee selbst,
aber auch als unter dem Druck der Lebensumstinde leidender Mensch dargestellt.

Ubersetzt von D. Panin
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S. Minina (Russland)

die stellv. Direktorin ftir wissenschaftliche Methodik bei der
Gesamtschule mit Fachvertiefung Ne 29 ,Harmonie’,

Stadt Pjatigorsk.

REZEPTION UND ERFORSCHUNG
DES WERKES VON I. S. TURGENJEW HEUTE

Thesen

1. I S. Turgenjew — "Lehrer des Gefiihls" (K. D. Balmont). Der Schriftstel-
ler 1st nach wie vor ein lebendiger Weggefahrte fiir alle, die das Schone lieben, die
Frau verehren und nach moralischer und geistiger Reinheit streben.

2. Die Romane und Novellen des Autors zeichnen sich nicht nur durch ih-
ren weiten Horizont, sondern auch den gedanklichen und gefiihlsmafigen Reich-
tum des Autors und seiner Figuren aus, die die dsthetische Grundlage der Werke
darstellen.

3. "Viter und S6hne" enthélt eine warnende Botschaft an die heutige Ge-
sellschaft, in der der "lebendige Faden der Zeiten" abgerissen ist und Traditionen,
das kulturelle und geistige Erbe von Generationen, schonungslos abgebrochen
werden.

4. Der Ausdruck "Turgenjewsches Madchen" gehort schon seit langem zum
Standardrepertoire literarischer Floskeln. Er bezeichnet eine gefiihlvolle, reine, be-
scheidene und gebildete Heldin, die inmitten der Natur aufgewachsen ist. Doch ihre
kompromisslose, aktive und zielstrebige Haltung macht sie zu einer modernen Er-
scheinung.

5. Als MabBstab flir Geistigkeit, Vaterlandsliebe und kulturelles Niveau galt
dem Autor von jeher der sorgsame Umgang des Menschen mit seiner Mutterspra-
che, der Grad seiner Beherrschung ihrer Ausdrucksmittel.

6. Von den Werken des Autors ist ein langwieriger Einfluss auf die Charak-
terbildung, die Erziehung mehrerer Generationen und die Erweckung hdochster
moralischer Empfindungen ausgegangen. Das Werk I. S. Turgenjews hort nicht
auf, sich weiterzuentwickeln, neue Dimensionen zu erschlielen und erfordert des-
halb eine vielerlei Hinsicht neue Lektiire und Auslegung.

7. Am Vorabend zu den Feiern des zweithundertsten Geburtstags des Schrift-
stellers miissen sich die Wissenschaftler, die das kiinstlerische Erbe I. S. Turgenjews
erforschen, zu einer internationalen Turgenjew-Gesellschaft zusammenschlieBen, de-
ren Riickgrat die Verfasser wissenschaftlicher Monographien bilden. Diese Gesell-
schaft stlinde vor folgenden Aufgaben: die Ausschreibung eines Turgenjew-Preises
und die Ausarbeitung der Statuten, ein internationales Turgenjew-Jahrbuch, ein voll-
stindiger Katalog des Pariser Turgenjew-Archivs und ein neuer Sammelband zu dem
Thema "Turgenjew in den Erinnerungen seiner Zeitgenossen".

Ubersetzt von Konrad Fuhrmann
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CoxpaHeHue U nonyaapu3sayus
mypzeHe8cKoz20 Hac/1edus

Bewahrung und Verbreitung der Werke
L. S. Turgenevs

Bepa Edppemosa (Poccus),

dupekmop 06seduHeHH020 20CY0apCmMB8eHHO20
aumepamypHozo my3ses U.C. TypzeHesa,

Open

OB’ bEJUHEHHBIN I'OCYAAPCTBEHHBIH
JIMTEPATYPHBIY MY3EHW U.C. TYPTEHEBA B OPJIE

Topon Opén — onMH M3 LEHTPAJIBHBIX TOPOAOB CEPENMHHON €BPONENCKON
gactu Poccnn, re MCTOpUYECKH CKIAAbIBAIMCh OCHOBBI PYCCKOM KYJIBTYpBI, Ha
INPOTSKEHUU BEKOB (POPMHUPOBAJICS PYCCKUM S3BIK.

OCHOBHOW JOCTONPHUMEYATEIBHOCTBIO Topoaa Opia sBIETCSA €ro JINTepa-
TypHOE MPOUUIOE; KaK HUKAKOW Apyrol pycckuid ropog Opén man MUpy UETYIO
IUIESAy BBLAAIOLIMXCS IHCATENIEW, CTAaBIIMX KIACCHUKAaMU PYCCKOM JIMTEPATYPBHI,
MHOTHE U3 KOTOPBIX NPUOOPENU MPUKU3HEHHYIO U3BECTHOCTh U ClIaBy Kak B Poc-
CHM, TaK U 32 PyOEk oM.

He ynuButensHo, uto Opén — 310 ropos uteparypHbix my3ee. C 1918 ro-
na B Opne pabotaet my3eit U.C. Typrenesa, (poHABI KOTOPOrO MOCTOSHHO MOMOJ-
HSUTMCh MaTepHuallaMu O JAPYTuX Nucaressix, ypokeHuax OplioBLUIMHBL, U CTalIu Oa-
30 JJI1 OTKPBITHSL B MOCJIEAYIOIINE TOJbl OCTAIBHBIX JUTEPATYPHBIX MY3€EB.

B nacrosee Bpemsi OpiaoBckuil 00beIMHEHHBINA TOCYTAPCTBEHHBIN JTUTEpa-
TypHbIid My3eil .C. Typrenesa sBiisieTcs KPyIHBIM MY3€HHBIM OObEIUHEHHEM, B
KOTOpO€ Ha IpaBax (puarasioB BKItoYeHbl 6 My3eeB: My3eil 1.C. Typrenesa, Mysei
nicareneu-opinosues, Jlom-mysen H.C. Jleckosa, Jlom-My3en Jleonnna Anapeesa,
Mysei U.A. bynuna u /Jom T.H. I’ panoBckoro.

Mys3eii 1.C. Typrenena
Myseit U.C. Typrenesa B Opiie BXOAUT B YUCIIO CTAPEUIINX JIMTEPATYPHBIX
My3eeB Poccun. OH Ob11 ocHOBaH B HOss0pe 1918 roga B yects 100-1metust co aHs
POKIICHHsI BEJIMKOIO INucaress. B HacTosmee BpeMs My3ed SBISETCS KpyIHEH-
LIMM XPaHWIMILEM MEeMOpuH, cBa3aHHbIX ¢ uMeHeM U.C. Typrenesa.
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Okcno3nunms: «Typrenes: JKu3Hp U1 HCKyCCTBa» pa3sMENIacTCs B CTapUH-
HOM OCOOHsiKe, TocTpoeHHOM B 1870-e rogsl mo mpoekty apxutektopa U.®. Tu-
00-bpununons B nBopsiHcKoi yactu Opia.

Bce akcnioHarsl My3esl MOAYMHEHBI PACKPBITHIO 3asBJICHHOW TEMBI, [IOMOTa-
IOT paccKa3arh O PaloCTAX U CIOKHOCTAX 3TOM MPEKPACHOW JKU3HU: CTApbIe MOPT-
pEThl, KHUT'M MEMOPHAJIbHOI OMOINOTEKU NTUcaTessi, CEMEHbIE JOKYMEHTBI, Oora-
Tas KOJUIEKLMsS MKOHOrpaduu, Bellu TypreHeBckod mopsl. HakoHner, GecrieHHbIE
PEJIMKBUU: CTOJN M Kpecio u3 padouero kabunera Typrenesa B [lapurke, MaHTHS U
marouka [loueTHoro gokropa rpaxaanckoro mpasa OKcQOpACKOr0 YHUBEPCUTETA,
BPYUYEHHBIE ITMCATEIIO 3a €ro JUTEepaTypHble 3aciayru. IIprku3HEeHHbIE TOPTPETHI
u ¢potorpadun TypreHeBa moMOraroT BOCKPECUTh €T0 BHEIIIHUMA OOJHK.

Mys3eii nucaresieH-opJaoBLEB

JloM, B KOTOPOM pa3MeCTHJICS My3€i MHcaTesei-opioBIEB ObLI OCTPOEH
B cepenune XIX Beka. Ero nmociennum BiagenbleM JioMa ObLT OPJIOBCKUM BUIIE-
ryoepuarop H.II. Nanaxos, sxena koroporo Ousbra BacunbeBHa (ypoxa. Lllenmu-
Ha) Oblna miemsHHuLEe A.A. ®dera W no JdalbHEMY pPOJCTBY HacileIHUIIEH
N.C. Typrenesna.

B Hacrosiniee Bpemsi MOATOTOBIIEHA TPOEKTHO-CMETHAS JOKYMEHTALIMS, U CO
CJIEYIOUIETO rojla HAYHYTCS PEMOHTHO-pecTaBpalonnbie padotsl. K 450-netuto
r. Opna (2016 r.) Mmy3elt OTKpOET CBOM ABEPH JJIsSI TOCETUTEIIEH.

Mys3eii H.C. JleckoBa

«Ham mom B Oprie 6611 Ha TpeThelt JIBOpSAHCKOHN yIHIIE...» — MHCAJ B OHOM
U3 CBOMX MPOU3BEICHUN CaMOOBITHEHUIIINN PYCCKUI TTUCATENb, TOHKUI 3HATOK ObI-
Ta U HPABOB pasHbIX cocynoBuil Poccun 19 Beka Hukomaii Jleckos.

Cenyac B 3TOM JIOME pa3MeIaeTcsl IKCIO3ULUS JTUTEPATYPHO-MEMOPHAIIb-
HOIO0 My3€sl MUCATeNs, BIAJCIONIIEr0 CaMOM 3HAYUTEIbHOM KOJUICKIIMENW JIECKOB-
CKUX MEMOPHUU.

DKCKYpPCaHTbl MMEIOT BO3MOYKHOCTh IO3HAKOMUTHCS CO CJIOKHOW TBOpYE-
ckoit bmorpadueit JleckoBa, MOMEHTAMH €0 JTUTEPATYPHBIX MAJIEHUA U B3JIETOB, C
0COOEHHBIM MUPOM MPOU3BEACHUM U FEPOEB MUCATES.

Baxnelimen cocTaBHON 4acCThIO KCIIO3UIIMU MY3€sl SIBJISIETCS BOCCO3/IaHHAs
HAa OCHOBE COXPAHMBIIMXCS MOIJIMHHBIX Belleld 0OCTaHOBKA METepOyprcKoro Ka-
ounerta JleckoBa u3 KBapTUPHI B 1oMe HAa DypIITagCKOH.

OO6cTaHOBKa 3TOr0 KaOMHETAa JAaeT MPEACTABICHUE O SIPKOM 4YeTOBEUYECKOU
WHIUBUyanbHOCTH JleckoBa, MHOrooOpa3uu MHTEPECOB U YBICUCHH, O CTPACTH
K KOJUIEKUMOHUPOBAHUIO PEAKUX KHUT, KAPTUH, KAMHEN U IPYTUX PAPUTETOB.

My3ei Jleonnga AuapeeBa
B Opne na 2-i1 IlymkapHoil yaume COXpaHWICA JIOM CEMbHU AHIPEEBbIX.
B sToM n0Me mpouuid I1eTCKUE M HOHOIIECKHE Tofbl OyAayllero mucareis, a B Ha-
cTosilliee BpeMsi B HEM pasmeniaeTcss my3ei Jleonuna AuapeeBa, KOTOPBIA ObLT OT-
KpbIT 21 aBrycra 1991 roma. OCHOBHBIM IKCIIOHATOM 3TOTO MY3€sl SIBISETCA CaM
JIOM, COXPaHUBLIMICS 10 HAIMX JHEH IOYTU B CBOEM IIEPBO3AAHHOM BUJIE.
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B sroM nome mare Anactacusi HukonaeBHa momorana CblHY J€arTh IEPBbIE
PUCYHKH, Hay4mia GaHTa3upOBaTh U MPUYYHIIA €TO K CO3HATEILHOMY TBOPUYECTRY.
Otcrona B 1882 r. JIeonu nomi€n B MepBhIM Kiacc ruMHa3uu, a B 1891 — yexan u3
ATOTO JI0Ma B OOJIBIIIYIO KU3Hb, YUUTHCS B [leTepOyprcko